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ANUL XIX Nr. 7 


Au vorbit aici câţiva scriitori despre preocupările pentru dezvoltarea 
literaturii ; s-a vorbit, de asemenea, despre dezvoltarea artei. Desigur, a- 
ceste sectoare de activitate ocupă un loc important în munca de educaţie, 
de formare a omului societății de miine. Este necesar să acordăm mai 
multă atenţie acestei activităţi față de ceea ce se scrie, față de ceea ce se 
pictează. Firește, tovarăşi, în ţara noastră există o deplină libertate de 
creaţie ; fiecare scriitor — spun unii — creează. după felul cum gindeşte: 
Considerăm însă că aceasta nu ste suficient. Libertatea de creaţie însea- 
mnă a crea în spiritul societăţii în care trăieşti, a acţiona în spiritul ideo- 
logiei caracteristic societăţii în care îți desfășori activitatea. Noi intele- 
gena libertatea creației literar-artistice în contextul ideologiei noastre 
marxist-leniniste, a ideologiei comuniste. Desigur, se poate picta si ab- 
stract, se poate scrie ‘si în aşa fel, încît să nu fii înţeles de pameni, să 
spui că eşti tu atît mai valoros cu cît ești înţeles de mai puţini oameni. 
Noi avem nevoie însă de o artă care să fie pe deplin înţeleasă de con- 
structorii socialismului de astăzi. Pentru ei trebuie scris, pentru ei tre- 
buie să se compună muzica, pentru ei să se picteze (aplauze prelungite). 
Numai așa oamenii de creaţie literar-artistică, vor dovedi că îşi înţeleg 
locul în societate, cä au înţeles comandamentele vremii, că merg în pas 
cu poporul (aplauze puternice). 

Sigur, nu e rău să gindesti ce va fi peste două mii de ani; sînt oa- 
meni care au imaginație bogată şi pot să scrie despre [asemenea lucruri. 
Aceasta va interesa, poate, pe cineva. Vor fi citite de un cerc mai larg 
sau mai restrins de oameni, dar este cert că vor avea 9 influenţă redusă 
în educația socialistă a oamenilor noştri de azi. Trebuie să scriem despre 
faptele märete ale poporului nostru, despre tot ce se face în România, 
despre tot ceea ce se construiește prin munca entuziastă a tuturor celor 
ce locuiesc în această patrie; să scriem despre uriașa luptă pentru pro- 
gres si pentru pace a tuturor oamenilor de pe toate continentele ; acestea 
să fie redate în arta noastră cit mai minunat, cît mai frumos, pentru a 
insufleti poporul în muncă și luptă. Numai astfel scriitorul îşi va realiza 
menirea, va dovedi că este alături de popor, va fi iubit şi își va găsi locul 
în popor (vii aplauze). 

Firește, vor putea trăi, ca si pînă acum, şi cei care vor scrie altfel ; 
dar cred că aceşti creatori nu pot să aibă pretenţia ca statul, societatea, 
să susțină o asemenea literatură. şi artă ; societatea este liberă şi ea să 
susțină — - material, financiar și moral — acele opere care-i servesc inte- 
resele.; cu alte. cuvinte, libertatea este reciprocă (vii aplauze). 
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Marile epoci se înscriu în istorie pe măsura 
personalităților pe care le generează și, im- 
plicit, care le reprezintă. Există în această pri- 
vintä un perfect raport de interacțiune între 
epocă şi personalitate, conditionarea fiind re- 
ciprocă, profundă si determinantă. Aplicând 
acest adevăr la domeniul muzical contemporan 
constatăm o indisolubilă conexiune. a celor doi 
factori enunfati a cărei finalitate se concreti- 
zează în panorama înfloritoare a creației mu- 
zicale românești oferind proporții nemaiînţilnite 
în secvențele istorice anterioare. 

Grandiosul proces declanşat în toate com- 
partimentele vieţii sociale românești de eve- 
nimentul de räscruce din vara anului 1944, 
după care România sub conducerea Partidului 
Comunist a pășit în Evul Socialist, se reflectă 
cu intensitate în sfera creaţiei muzicale, de- 
terminindu-i caracteristici, dimensiuni şi sen- 
suri inedite. Ne propunem să înfätisäm cîteva 
dintre aceste sensuri în rîndurile ce urmează, 
pentru a demonstra, fie și succint, traiectoria 
dinamică și ascendentă a componisticii de as- 
tăzi, corelatia dintre spiritul epocii si persona- 
lităţile reprezentative, diversitatea stilistică. 

Ceea ce impresionează în muzica românească 
este vigoarea și profunzimea expresiei, forța 
de iradiere. Preluînd sugestiile vitale ale fol- 
clorului și manifestind receptivitate faţă de 
rezonanțele muzicii contemporane, creația 
prezintă un spectru sonor policrom bogat în 
idei, nuanțe si potențiale expresive. Sub acest 
aspect flacăra tradiției muzicale este mereu 
trează. Cele mai variate surse ideatice sînt ex- 
ploatate cu efect, conferind muzicii robustețe, 
dezinvoltură tinerească, spontaneitate. Gene- 
rozitatea fluxului sonor se află în directă pro- 
portie cu densitatea imagistică desfășurată 
într-un debordant proces de împliniri $i me- 
tamorfozări. Dar vigoarea expresiei nu poate 
fi înțeleasă decît în strictă dependență de pro- 
blema împletirii vocilor diferitelor generații, a 
conlucrärii dintre personalitățile reprezentative 
indiferent de virstă si platformă stilistică, 

Faza contemporană a muzicii româneşti nu 
debutează spectaculos printr-un soc stilistic. 
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de Octavian Lazăr Cosma 


Dimpotrivă, se impune prin ataşamentul față 
de evoluția anterioară. Fenomenul apare expli- 
cabil datorită continuării activității, în noile 
condiții sociale a celor mai importanți compo- 
zitori din prima parte a veacului nostru : 
George Enescu, Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, 
Sabin Drăgoi, Marțian Negrea, Paul Constan- 
tinescu, Mihail Andricu, Zeno Vancea, Ioan 
D. Chirescu, Theodor Rogalski, Dinu Lipatti, 
Constantin Silvestri. Alături de această vigu- 
roasă pleiadă se remarcă creatorii care se 
afirmă cu cîțiva ani mai înainte. Perioada so- 
cialistă le va consfinti maturitatea artistică : 
lon Dumitrescu, Sigismund Toduţă, Gheorghe 
Dumitrescu, Tudor Ciortea, Alfred Mendelsohn, 
Nicolae Buicliu, Diamandi Gheciu, Achim Stoia. 
Orizontul stilistic variat va fi predominat de 
atașamentul faţă de folclor, într-o formă ce 
conjugă armonios raportul citării cu stilizarea. 
Creaţia acestora se va remarca prin cîteva lu- 
crări monumentale intrate în circuitul valo- 
rilor unanim recunoscute, . titlurile următoare 
fiind edificatoare : Concertul pentru orchestră 
de coarde si Preludiul simfonic de Ion Dumi- 
trescu, Simfonia a III-a „Ovidiu“ de Sigismund 
Toduţă,  Oratoriul „Tudor Vladimirescu“ de 
Gheorghe Dumitrescu, Octetul ;, Din isprăvile 
lui „Păcală“ de Tudor Ciortea, Simfonia à 
VIII-a de Alfred Mendelsohn. 

Evident delimitärile categorice sînt dificile 
şi riscă să apară convenţionale. Într-un anumit 
fel, ca virstă, si Paul Constantinescu poate fi 
afiliat liniei de mai sus, avînd numeroase con- 
tingente stilistice cu Ion Dumitrescu, de exem- 
plu. Generaţia următoare avînd numeroase co- 
respondente stilistice cu cea imediat anterioară 
este reprezentată prin stilul unor creatori ca 
Mircea Chiriac, Ludovic Feldman, Alexandru 
Pașcanu, Liviu Comes, Valentin Gheorghiu, 
Tudor Jarda, Ovidiu Varga, Gabor Jodal, Hilda 
Jerea, Norbert Petri. Sub aspectul influențelor 
pe care le asimilează se remarcă o vie aderenţă 
la marile curente ale secolului nostru. Această 
tendință va fi mai accentuată în creația pro- 
motiilor generației secvente formată în anii 
etapei contemporane, ce se afinmă în deceniul 


al șaselea, împlinindu-se după 1959. Compozi- 
torii acestui val aduc o varietate de tempera- 
mente ce se traduce pe plan stilistic printr-un 
adevărat evantai de diversificări stilistice. 

Etapa postromantică bogat impregnată de 
virtuțile folclorului deși îi atrage nu le mai 
satisface dorința de autodefinire, fapt pentru 
care caută noi impulsuri în direcţiile de rezo- 
nanţă mondială. Reprezentanții săi sînt : Theo- 
dor Grigoriu, Radu Paladi, Anatol Vieru, 
Pascal Bentoiu, Tiberiu Olah, Laurenţiu Pro- 
feta, Dumitru Capoianu, Dumitru Bughici, 
Wilhelm Berger, li se alătură la scurt interval, 
Ștefan Niculescu, Aurel Stros, Doru Popovici, 
Sergiu Sarchizov, Adrian Raţiu, Marbe Myriam, 
Andrei Porfetje, Theodor Bratu, Mircea Is- 
trate, Nicolae Beloiu, Walther Kleper, Carmen 
Petra, Zoltan Aladar, Vasile Herman, Cornel 
Ţăranu, Gheorghe Costinescu, - Dan Constan- 
tinescu. 

Ulterior se înrolează în frontul componis- 
ticii noi nume care au manifestat o atitudine 
şi mai favorabilă receptării sugestiilor stilis- 
tice de pretutindeni : Liviu Glodeanu, Alexan- 
dru Hrisanide, Nicolae Brinduș, Stefan Zor- 
zor, Mihai Moldovan, Lucian Metianu, Cornel 
Cezar, Cornel Georgescu, Dieter Aker, Irina 
Odăgescu, Octav Nemescu, George Draga, 
Costin Miereanu. Acestor consacrați compozi- 
tori tineri li se vor adăuga noi nume care bat 
la porțile făurarilor artei sonore. 

Abundenta numelor, riguros selectate, rée- 
prezintă premiza esențială a împlinirii creației 
româneşti şi totodată cea mai concludentă 
mărturie a succeselor de necontestat în acest 
deceniu. Vorbim de succes deoarece numele 
menţionate se află înscrise în analizele unor 
prestigioase concursuri internationale, figu- 
rează pe multe din afişele concertelor marilor 
formații muzicale, sînt consemnate cu entu- 
ziasm în cronici și studii muzicologice. Sesizind 
cele aproximativ șase valuri ale șirului gene- 
ratiilor compozitorilor români nu facem altceva 
decit să aducem un argument în pledoaria di- 
versitätii stilistice. Evident, în ultima vreme 
interesul spre tehnicile componistice noi este 
mai accentuat, ceea ce marchează legitima ne- 
cesitate de împrospătare a sferei discursului 
muzical. Se apelează în acest sens la izvoare 
diferite. Am vorbit despre interesul manifestat 
de creatorii noștri față de direcţiile de avan- 
gardă europeană. Fenomenul nu '6ste însă nou 
în muzica românească. Mai de grabă putem 
vorbi despre reeditarea unei modalități de a 
se asigura același mers cadentat al creaţiei 
autohtone cu cea universală. Spunem reeditare, 
deoarece acest aspect apare ca un leitmotiv 
în muzica românească încă de pe vremea com- 
pozitorilor George Stephănescu, Iacob Mure- 
sianu, Eduard Caudella, George Dima. Condiţia 
afirmării școlii muzicale naționale românești 
era fuzionarea elementului folcloric cu tiparele 
clasice ale genurilor și formelor muzicale. De 


aici a izvorit necesitatea însușirii creatoare a 
tot ceea ce apărea nou și viabil în practica 
muzicală a timpului. Reacția muzicienilor noștri 
faţă de evoluţia mijloacelor de expresie devine 
mai activă odată cu generaţia lui Enescu. Ca 
să nu ne referim la această ilustră persona- 
litate mai cunoscută, vem invoca numele lui 
A. Alessandrescu, mare admirator al impresio- 
nismiului, al lui A. Castaldi un spirit de sin- 
teză care înglobează în muzica sa sugestiile 
debussiste cu cele straussiene si mahleriene, 
Nu trec fără ecouri românești nici celelalte cu- 
rente sau direcţii cu nume de rezonanţă : neo- 
clasicismul şi expresionismul. Se cunoaște că 
Filip Lazăr va fi unul dintre susținătorii fer- 
venti ai căutărilor neoclasice în muzică în ca- 
drul societății pariziene „Triton“. 

În zilele noastre, această atitudine de con- 
lucrare, acest fenomen de interferență se am- 
plifică, fapt care ne permite să constatăm că 
cele mai diverse maniere de creație sînt re- 
perate de compozitori pe măsura talentului de 
care dispun. Nu lipsesc cliseele epigonice, dar, 
din fericire, ele sînt limitate de talent şi spi- 
ritul de discernămint. Astfel se face că în 
muzica noastră există un flux sănătos, nepriel- 
nic pastiștei. El se datorează tradiției naționale 
românești. Pentru că mai presus de ori ce, 
compozitorii noștri sînt atașați muzicii folclo- 
rice şi profesioniste româneşti din care-şi 
extrag seva, în funcție de gust, simtämint și 
cultura fiecăruia. Oare nu subliniază cu preg- 
nantä acest adevăr afirmația ce revine insis- 
tentă în intervenţiile creatorilor contemporani 
care se declară continuatori direcți ai muzicii 
enesciene ? Au avut posibilitatea să asimileze 
numeroase elemente de la muzica nouă vieneză, 
dar nu ne îndoim nici o clipă că au avut mai 
multe de învăţat stând aplecaţi asupra partitu- 
rilor lui Enescu. Dar nu numai Enescu. Se 
poate demonstra continuitatea muzicii noastre, 
a principiilor componistice a lui Mihail Jora 
Paul Constantinescu și ai altor antecesori în 
creația celor mai tineri compozitori. 

Pentru a nu fi acuzaţi că vehiculăm doar 
afirmaţii generale ne explicăm, recurgînd la 
exemple concrete. Încă în muzica perioadei 
interbelice se lărgește orizontul stilistic al 
creației profesioniste prin valorificarea folclo- 
rului țărănesc, orășenesc și a muzicii bizantine. 
Aceste trei ample direcții își găsesc reprezen- 
tanti străluciți în creaţia contemporană. Asa 
bunăoară, filonul bizantin va fi magistral ex- 
plorat în cele două „Oratorii“ ale lui Paul 
Constantinescu, mergindu-se pe linia refacerii 
ambianţei sonore de elevație şi arhaism carac- 
teristică domeniului psaltic. Mircea Chiriac 
apelează la aceeași zonă în multe pagini din 
baletul „Iancu Jianu“. Doru Popovici valorifică 
structuri modale bizantine și principiul mono- 
die în „Simfonia III-a“, iar Nicolae Brîndus, 
în ciclul de lieduri „Psalmi“, aprofundează sti- 
lul bizantin insistînd îndeosebi asupra va- 
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riatelor modalitäti de cintare vocalä. În acest 
sens se asigură continuitatea muzicală speci- 
fică din vremuri străvechi pe aceste meleaguri, 
dîndu-i-se rezonanțe contemporane, printr-o 
receptivitate deschisă față de descoperirile teh- 
nice de pretutindeni. Se îmbină armonios în 
acest fel, vechiul cu noul, nationalul cu uni- 
versalul. Ceea ce este însă cu totul meritoriu 
se referă la faptul că sugestiile bizantine fur- 
vizează forme de expresie absolut originale 
capabile să îmbogăţească patrimoniul universal. 
Am ajuns în acest fel la un aspect extrem de 
semnificativ pentru creația românească de 
astăzi. 

Procesul componistic se profilează într-o de- 
bordantă complexitate. Preluarea sugestiilor 
venite din afară, ca și din interior reprezintă 
numai o treaptă în scara autodefinirii. Nu can- 
titatea asimilării este importantă ci calitatea 
ei, altfel spus, nu fenomenul asimilärii cît 
aportul personal al respectivului compozitor, 
contribuţia propriei sale individualitäti crea- 
toare. Calea cea mai des întilnită, variind de 
la un creator la altul, este aceea a sintezei 
într-o viziune individuală. Preluarea principi- 
ilor muzicii seriale, aflată la înaltă temperatură 
în jurul anului 1960 se efectuează în concor- 
dantä cu sensibilitatea definitorie pentru noi, 
valorificîndu-se structurile modalismului fol- 
cloric. În acest fel se fundamentează în cele 
mai importante lucrări așa numitul „total cro- 
matic“, de rezonanţă specific românească ce- 
lor douăsprezece sunete într-așa fel încît să 
pună în relief anumite intervale frecvente în 
practica folclorică, să faciliteze ordonări sonore 
cu caracter melodic și cadential apropiate de 
sursa semnalată. Prin urmare, compozitorii 
apelind la cuceriri recunoscute, lărgind orizon- 
tul sonor, caută cu ardoare semnele distincte 
pentru relevarea profilului stilistic. Aceasta, 
pentru că, nu contează nimic mai mult în 
compoziţie pe linia dobindirii perenitätii, decit 
distincţia proprie, timbrul autentic, specificul 
individualitätii care pune într-o evidență parti- 
culară mesajul umanist exprimat. 

Dinamica desfășurare a curentelor și moda- 
litätilor componistice caracteristice primei părți 
a veacului nostru se accentuează și mai mult 
în zilele noastre. Dorinţa de a fi mereu la cu- 
rent cu ultima tehnică determină o anumită 
modelare a stilului, am spune o mimetizare 
comiponisticä. Fenomenul trepidant al înnoi- 
rilor se repercutează nu numai pozitiv în aria 
componistică. Se întîlnesc si lucräri neinspi- 
rate, în care primatul tehnicii întunecă spon- 
taneitatea expresiei. Adeseori se produc de- 
turnări de concepţii, de stiluri, dînd’ naștere 
unor simptome de criză individuală. Evident, 
aceasta capătă uneori turnuri dramatice. Ceea 
ce este nou și caracteristic în muzica con- 
temporană se referă la dinamica progresiune 
stilistică, aidică la varietatea modalitätilor de 
compoziție existentă în creația aceluiași autor. 
Dacă în epocile istorice precedente, fiecare per- 
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sonalitate se încadrează în fruntariile unui cu- 
rent, astăzi devine caracteristică neîncadrarea, 
ceea ce înseamnă înglobarea mai multor cu- 
rente în propriul stil, cu alte cuvinte, apelarea 
evolutivă la modalităţi diferite, adeseori aflate 
la poli componistici diametrali. 

În această situaţie, devine şi mai acută gă- 
sirea timbrului individual, se simte mai ne- 
cesară ca oricind găsirea propriei coloane ver- 
tebrale, a acelui ax care în pofida direcțiilor 
stilistice pe care se navighează să se racordeze 
la același punct. Acest factor constant rămine 
în continuare, cu şanse de supravieţuire veri- 
ficate, fondul folcloric. Problema nu se pune 
pentru prima oară în muzica românească. A 
sesizat-o si rezolvat-o la timpul său, George 
Enescu, muzician influenţat la rindul său de 
direcțiile muzicale autoritare ale timpului. Mai 
ales prima perioadă de creaţie îgrsgisirează 
oscilări de la un curent la altul în dorinţa 
nepotolită a autorului pentru autoidentificare. 
Influențele amintite se dovedesc astăzi puternic 
dominate de legătura lui Enescu cu folclorul, 
care i-a asigurat coloana vertebrală despre care 
vorbeam. Chiar în lucrările mai evident legate 
de un anumit curent se resimt rezonantele fol- 
clorice. Cu timpul ele vor apărea predominante, 
într-o esentializare de amplă forță. Folalorul 
se transformă într-o materie pe care Enescu 
o prelucrează, o stäpineste cu puternica-i per- 
sonalitate. 

Rădăcinile folclorice constituie temelia, so- 
clul de granit de pe care se efectuează conti- 
nuitatea naţională a muzicii epocii socialiste, 
manifestind aceeași deschisă receptivitate față 
de noul muzicii contemporane. Această cale 
va fi dublată de sträduinta compozitorilor de 
a da glas în lucrările lor patosului constructiv, 
spiritualității omului zilelor noastre. Desigur, 
diferite vor fi căile de valorificare ale undelor 
desprinse din mediul României moderne. Dar 
ele se sesizează cu uşurinţă, devenind la rîndul 
lor, unde purtătoare ale fiorului sensibilităţii 
noastre contemporane. 

Legătura indestructibilä cu folclorul nu se 
prezintă uniform și simplist. Se conturează o 
gamă policromă a modalitätilor de valorificare 
a folclorului de la citatul direct la esentializäri 
de parametri, permitind © vizibilă distantare 
față de punctul de pornire. Într-o asemenea 
largă zonă de investigație folclorul devine un 
atribut peren care intervine discret, uneori 
abea perceptibil, pentru a defini elementul 
unitar, de legătură și diversitate al creației ro- 
mânești de astăzi. Vom exemplifica acest as- 
pect, nu însă înainte de a sublinia, odată în 
plus, complexitatea sub care se prezintă pa- 
norama muzicii româneşti, respectiv diversita- 
tea stilistică care este atît de vitală și conco- 
mitent, caracteristică. 

Diversitatea se prefigurează în cazul auten- 
ticelor personalități creatoare ca expresie 
stilistică a redării propriei sensibilităţi. Pe un 
alt plan, diversitatea apare în cadrul aceleiaşi 


individualitäti ca o delimitare stilisticä a fie- 
cărei compoziţii în parte sau a unui anumit 
grup de compoziții. Acestea sint coordonatele 
diversității individuale. Există însă factori de 
înrudire a totalitäfii stilurilor existente astăzi 
în România, factori spirituali, produşi ai me- 
diului care îi sînt definitorii. În acest sens, cu 
toată diversitatea reperatä există o anume 
omogenitate stilistică românească, a cărei voce 
se înscrie organic în cadrul diversităţii mon- 
diale, putind fi relativ ușor sesizată. Astfel, 
traiectoria creaţiei lui Theodor Grigoriu cunoaște 
o variabilă și totuși constantă linie ascendentă 
de diversificare. Suita pentru Cvartet de coarde 
„Pe Argeș în sus“ (1953) îl prezintă ca un ad- 
mirator al folclorului arhaic, țărănesc în per- 
fectă sincronizare cu linia reprezentată de 
Mihail Jora şi Paul Constantinescu. În „Va- 
riatiuni Simfonice pe un cîntec de Anton Pann“ 
(1955), Grigoriu reactualizeazä într-o factură 
orchestrală modernă, luxuriantă, vechile into- 
natii ale cîntecelor orășenești. În „Suita Tea- 
trală“ (1956) Grigoriu nu este străin de cu- 
rentul neo-clasic, pentru ca în „Concertul 
pentru dublă orchestră de cameră și oboi“ 
(1957) să se apropie considerabil de stilul mu- 
zicii noii şcoli vieneze. În. „Omagiu lui Enescu“ 
(1960) pe un plan generalizat compozitorul 
revine la matca tradiției autohtone, punînd 
accent pe împletirea desenelor monodice și pe 
modalismul cromatic de tip enescian. În „Vis 
cosmic“ (1964) tehnica componisticä este dia- 
metrală, blocurile sonore masive, culorile tim- 
brale, suprapunerile lineare trec pe prim plan, 
inältindu-se într-o succesiune arhitecturală 
impunătoare, pentru a ilustra fantezia visului 
escaladării cosmice. Din nou revine la lirismul 
meditativ si la robustetea ritmică a jocului fol- 
cloric în „Simfonia cantabile“ (1967) circum- 
scrisă într-un perimetru apropiat tradiției na- 


tionale romantice, pentru ca în „Elegia Pon- 
tica“ (1969) să investigheze în domeniul sonor 
arhaic şi viguros organizat pentru a obține 
sonorități contemporane de amplă concentrare. 

Aceeaşi paletă stilistică diversă o demon- 
strează, pentru a ne referi la un nou exemplu, 
luat aproape la întîmplare, si creația lui Stefan 
Niculescu. În „Simfonia I“ (1957) se preconi- 
zează o sferă romantică cu puternice inflexiuni 
de obîrşie modală. „Cantata festivă“ (1959) în- 
chinatä lui 23 August 1944, aduce o ambiantà 
lirică, amintind, pe alocuri, de muzica enes- 
ciană. „Simfonii pentru 15 instrumente soliste 
(1963) relevă aceeași efuziune lirică, dar de o 
altă sferă, putindu-se detecta rezonanţe ale 
stilului unor compozitori ca Messiaen și Boulez. 
În sfirşit, în „Eteromorfie“ (1968) se valorifică 
procedeul cîntării eterofonice existent în fol- 
clorul românesc si în creaţia lui Enescu, într-o 
manieră de avangardă, cu o factură orchestrală 
ce nu mai are nimic tradițional. Am putea 
amplifica exemplele, pentru a susține teza că 
în pofida oscilaţiilor întilnite în muzica aoe- 
luiasi compozitor există o fuziune profundă a 
creației profesioniste cu cea folclorică, într-un 
cadru mai general, cu mediul ţării natale. 

Epoca României Socialiste a dat un puternic 
imbold creaţiei muzicale, marcînd condițiile 
optime afirmării nestingherite a talentelor, a 
personalităţilor. Faptul că în țara noastră se 
desfășoară un proces extrem de bogat, multi- 
plan şi stimulator în domeniul componistic, ce 
impune mereu atenției nume si titluri apreciate 
atit de publicul autohton, cât şi de cel de peste 
hotare care vine in contingentä cu noua muzică 
românească, înseamnă că auspiciile sub care se 
dezvoltă și manifestă sînt favorabile, prezentind 
certitudinea viitoarelor desfășurări stilistice, a 
viitoarelor succese menite să îmbogăţească pa- 
trimoniul muzical. 


NOI CREATII 


Opera „Decebal“, 


de Gheorghe Dumitrescu 


Subiect permanent de inspiraţie pentru scriitorii 
sau artiștii plastici, legendara figură a conducătorului 
dacilor a constituit imaginea de la care a plecat 
compozitorul Gheorghe Dumitrescu în crearea unei 
noi opere. Aceasta întregeste ciclul său de lucrări 
dramatice închinate luptei seculare a poporului nostru 
pentru libertate și dreptate socială. Cronologic însă, 
opera Decebal a fost scrisă în 1957, înaintea altor 
lucrări ale aceluiași autor /audiate deja!/ iar fini- 
sarea ei a durat nu mai putin de 10 ani. În acest 
răstimp, ciclul s-a completat, el fiind astăzi alcătuit 
din Decebal, Ion Vodă, Tudor Vladimirescu, Răscoala, 
Pămînt dezrobit, Griviţa, Fata cu Garoafe şi Zorile 
de Aur, În total, patru opere și tot atîtea oratorii. 

Libretul, creaţia compozitorului, este scris în ver- 
suri și în proză. avind la bază evenimente istorice 
sau întîmplări închipuite. Cadrul în care se desfă- 
şoară acțiunea este constituit de conflictul general 
dintre daci şi cotropitorii romani. Poporul nostru, 
născut din unirea romanilor cu dacii, capătă un mo- 
del sublim de vitejie prin jertfa lui Decebal. Astfel, 
previziunile conducătorului dac se vor împlini prin 
iupta permanentă a românilor pentru neatirnare si 
dreptate, pînă la completa lor eliberare. Acțiunea 
este atrăgătoare și interesantă, în primul rînd dato- 
rită semnificației întîmplărilor istorice și apoi dato- 
rită aducerii în scenă a unor spectaculoase obiceiuri 
arhaice. Personajele conferă puternice elemente 
contrastante, pe plan muzical si literar. Iată pe scurt, 
desfăşurarea conflictului dramatic : 

Tabloul I „SĂGETĂTORII DE NORI“. De pe culmi 
înalte, oștenii daci trimit săgeți în înaitul cerului. 
Ei caută astfel să împrăștie furtuna, simbolul ame- 
nintärii ce planează asupra patriei, de a fi cotropită 
de dușmani. 

Tabloul II „MINIA LUI ZAMOLXIS“. Lupta sus- 
ținută de Decebal — la hotarele Dunării — cu ro- 
manii, a luat sfirsit. Ostirea se întoarce învingătoare 
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us 


si bucuria este mare, deoarece însuși Fuscus, temutul 
general, a pierit. Serbările date cu acest prilej sînt 
însă profanate de dionysiaci /iscoade romane/ care 
atrag astfel asupra dacilor, mînia zeului Zamolxis, 


Tabloul III „ZVOCHIȚA“. În afara dacilor, mai 
multe popoare învecinate cu ei ca tracii, sarmatii, 
parții, iazigii etc., trăiau sub amenințarea invaziei 
romane. Decebal se gîndește să facă o alianţă cu ve- 
cinii, întărind-o și prin legături de familie. El hotă- 
răște să o căsătorească pe fiica sa Zvochita cu prinţul 
Ardalus. Tinăra fată iubește însă pe generalul dac 
Bicilis, dar în interesul păcii se va supune dorinţei 
tatălui său. Bicilis este trimis la Roma cu interese 
de Stat. În acelaşi timp, conducătorii dionysiaci sint 
prinși. Printr-un abil vicleșug, Batto, mare preot a. 
sectei dionysiace, capătă încrederea lui Decebal. Era 
tocmai ce urmărise. În fond, Batto constituia cel 
mai mare pericol pentru daci, fiind căpetenia iscoa- 
delor romane. 

Tabloul IV „NUNTA“. în timpul căsătoriei Zvo- 
chitei cu Ardalus, sosește pe neașteptate de la Roma, 
Bicilis. Acesta vestește că legiunile romane, aflate 
sub comanda împăratului Traian, au pornit spre 
Dunăre. Serbăriie sînt întrerupte, Bicilis, instigat de 
Batto, provoacă la luptă pe Ardalus. În momentul 
în care prințul trac era să-l învingă, Batto îl ucide 
pe la spate. Bicilis jură ascultare, deși sentimentele 
sale erau contradictorii. Pe de o parte el își iubea 
patria și o dorea pe Zvochiţa, iar pe de altă parte 
îndemnuri:e lui Batto la trădare, însoțite de gindul 
de a fi regele dacilor îi tulbură tot mai mult mintea. 

Tabloul V „CORNUL DE AUR AL LUI DECEBAL“ 
Armata dacă se retrage printr-un defileu stincos. 
Decebal organizează atacul hotăritor și îi încredin- 
teazä lui Bicilis cea mai importantă misiune. Batto 
îi amintește acestuia jurämintul făcut, iar hotărîrea 
lui Bicilis este luată. El își va trăda regele. 


Tabloul VI „TRĂDAREA“. Prin lasitatea lui Bicilis, 
armata dacă e înfrîntă de romani. Zvochita desco- 
peră, prea tirziu însă, complotul si este ucisă de 
Batto. Acesta, îl omoară si pe Bicilis, pentru a scăpa 
de martori nedoriți. 

Tabloul VII „ZORILE“. Drigisa, soţia lui Decebal, 
plînge în răsăritul soarelui moartea fiicei sale. Su- 
pravieţuitorii armatei dace încep să se refugieze în 
cetate. 

Tabloul VIII „FLĂCĂRILE SARMISEGETUZEI“. 
Cetatea este asediată de romani. În timpul nopții 
Batto, ajutat de iscoadele sale, ucide toate străjile 
si deschizind porţile, armata romană intră în oraș. 
Femeile dau foc cetăţii, iar Batto este prins de ele 
si ars de viu, plătind astfel toate nelegiuirile. Are 
loc ultima luptă. Conducătorii daci îl înconjoară pe 
Decebal şi fac din piepturile lor un scut viu, dar 
cad răpuși unul cite unul. La sfîrşit, Decebal, în 
semn de suprem sacrificiu, se jertfeste ca un erou 
în faţa romanilor. Aceștia rămîn ca împietriţi, apoi 
se inclină în faţa vitejiei. 


O asemenea lucrare amplă, dăltuită cu migală 
într-o îndelungată perioadă de timp, presupume si o 
experiență remarcabilă în creaţia de operă. În acest 
sens, o convorbire cu compozitorul Gheorghe Dumi- 
trescu este binevenită. „Din .ciclul dvs. de 8 lucrări 
muzical-dramatice, inspirate din trecutul de luptă 
al poporului român, opera Decebal este ultima lu- 
crare neprezentată încă. Există un numitor comun în- 
tre cele opt creaţii ?“ 

„Desigur. Ideia jertfei stă la baza fiecărui libret. 
Fiecare perioadă istorică mai importantă, a avut cîte 
un exponent al poporului, care și-a jertfit viaţa pen- 
tru binele patriei. Decebal — în perioada strămoșilor 
noştri ; Ion Vodă cel Cumplit — corespunzător cu 
epoca feudală; Tudor Vladimirescu — epoca revo- 
lutiilor nationale ; Răscoala — evenimentele din 
1907; Pămînt dezrobit — sfîrşitul primului război 
mondial ; Griviţa — acţiunile muncitoreşti din 1933 ; 
Fata cu garoafe — lupta împotriva fascismului 
sau Zorile de Aur — perspectivele care se des- 
chid României eliberate definitiv de exploatare 
au, pe plan literar, același numitor comun: lupta 
pentru eliberare, pentru dreptate. Iar pentru aceasta, 
conducătorii sau alţi exponenti ai poporului, au mers 
chiar pînă la sacrificiul vieţii. Desigur, personajul cel 
mai important este poporul, întruchipat prin 
masa corală, iar rolurile principale simbolizează dife- 
rite nume legendare româneşti. Pe plan muzical, 
toate lucrările pornesc de la celule motivice, de la 
leit-motive. Acestea sînt unice în întreg ciclul, ele 
putind fi găsite în fiecare personaj important, sau 
acțiune simbolică. Jertfa lui Decebal este sinonimă 
cu cea a lui Tudor, suferința poporului din „Tudor 
Vladimirescu“ se poate găsi şi în „Răscoala“ izbinda 
și glorificarea se pot afla cel mai bine în Zorile 
de Aur etc. 

„Nu sacotiţi, oare, că aceste leit-motive principale 
fac ca lucrările acestui ciclu să pară destul ide ase- 
mănătoare ?“ 


Leit-motivele generale, sint transformate pe carac- 
teristicile fiecărei opere, obtinindu-se astfel o uni- 


citate ciară pe întregul ciclu. În afara acestei uni- 
citäti, mai există şi teme, contraste si mijloace de 
expresie ce se deosebesc flagrant unele de altele. 


„Ciclul lucrărilor dvs. se inspiră din folclor. 
Există deosebiri în însăşi structura lui? Vă rugăm, 
deasemeni, să ne relatafi care au fost sursele de 
documentare privind epoca dacilor, în care se des- 
Jăşoară acțiunea operii Decebal“, 


„Fiecare lucrare își are specificul ei muzical de 
epocă. De pildă, în Decebal am folosit caracteristicile 
folclorului arhaic, în Tudor Vladimirescu cel haidu- 
cesc, in Răscoala folclorul țărănesc, Griviţa și Fata 
cu garoafe aduc folclorul muncitoresc şi în sfirşit, 
în Zorile de Aur folosesc folclorul nou. Desigur că 
sursele de documentare folclorică din vremea dacilor 
nu sînt chiar atît de uşor de aflat. Totuși, muzica 
noastră populară păstrează suficiente elemente ar- 
haice, în special pentru cine le cunoaște, pentru cine 
se identifică cu folclorul. Apoi există atîtea obiceiuri, 
ca oratiile de nuntă, colindele vînătorești, descînte- 
cele, boceteie etc., toate grupate în aşa numitul fol- 
clor ritual. În opera Decebal citatele nu sint între- 
buintate, ci doar cîteva elemente caracteristice, ași 
spune o recreiere a structurilor folclorice. Am pornit 
de fapt de la ethosul, de la spiritul celei mai vechi 
şi autentice muzici românești, care a fost — bineînte- 
les — trecută prin prizma personală“. 


„Care au fost principiile călăuzitoare în alcătuirea 
conflictului tematic ?“ 


„Fundalul conflictului este lupta pentru libertate. 
Lupta între concepţiile religioase, între Zamolxis /zeul 
dac/ şi Dionysos /zeul trac/, ca şi sentimentele con- 
trarii ale lui Bicilis, Ardalus si Zvochita, constituie 
alte două suprastrudturi ale bazei conflictuale. Deci, 
în general, se poate spune că temele antagonice au 
fost alcătuite pe trei planuri“, 


„Ce model arhitectural muzical, stă la baza operei 
Decebal ?“ 


„Ca şi în alte lucrări anterioare, drama muzicală 
populară mi-a convenit cel mai bine şi pentru 
această operă. Recitativele dramatice, însoţite de arii, 
coruri şi alte ansambluri, letul sau intermezzo-ul 
simfonic, constitue elementele structurale principale 
care sînt mai des folosite în această lucrare“. 


„Scriitura vocal-instrumentală este deosebită faţă 
de alte lucrări ? Aţi întrebuințat o instrumentatie com- 
pusă din elemente arhaice ?“ 


„Fiecare compozitor are maniera și stilul său de 
tratare a vocii umane. Din acest punct de vedere, 
în Decebal, nu mă abat de la procedeele folosite în 
cele'aite şapte lucrări din ciclu. Orchestra este tra- 
tată în spiritul vremii noastre, dar aducând parfumul 
epocii arhaice a dacilor. Dar, aci nu veţi găsi o 
etnografie muzicală. Buciumul l-am înlocuit prin 
corn, lira prin harpă, cavalul prin clarinet, silnixul 
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prin flaut etc. Totul se desfäsoarä pe culori tim- 
brale, care pot sugera foarte bine vechile instru- 
mente românești“. 


„Cine sînt principalii dvs. colaboratori în. reali- 
zarea viitorului spectacol ?“ 


„Regizorul Jean Rinzescu, dirijorul Paul Popescu 
și Constantin Cîrjan, secretarul  literar-muzical al 
Operei Române“. 

Multumind interlocutorului nostru, ne-am îndreptat 
pașii spre sediul operei bucureştene unde l-am găsit 
pe regizorul Jean Rînzescu, care, după declaraţiile 
muitor muzicieni oaspeţi ai ţării noastre, este autorui 
„celui mai bun Lohengrin din spectacolele europene“. 
După noi însă, el este artistul identificat pe deplin 
cu spiritul Oedip-ului enescian, al cărui director de 
scenă a și fost. Cu amabilitatea care-l caracterizează, 
domnia sa ne-a făcut citeva confesiuni : 

„Îmi place să montez opere românești, chiar mă 
pasionează, deoarece cunoscînd obiceiurile si folclorul 
poporului nostru, pot avea la dispoziţie în munca 
mea de regizor mult: mai multe posibilităţi de va- 
riante scenice. Cred însă, că Decebal nu este o operă 
istorică, ci mai mult de caracter, de tipologie. Uriaÿa 
personalitate a conducătorului dacilor se remarcă 
din plin aci. Decebal este un caracter teluric, deo- 
sebit de uman, cu o mare puritate morală, mistuit 
de o puternică dragoste de patrie. Toate aceste laturi 
ale sale, sînt încadrate într-un subiect nu neapărat 
autentic, dar plin de alte frumoase elemente care îl 
fac pe regele dac să iasă și mai bine în evidenţă. 
Deci, în elaborarea acestui spectacol am mers mai 
mult pe simplitate si pe reliefarea unor sentimente 
etern umane, care în special azi, sînt foarte actuale. 
Dezbaterea conflictului, mi-a dat posibilitatea să 
dezvălui si să actualizez cît mai bine suprapunerea 
dintre vechi si nou, aceasta fiind ridicată la rang 
de simbol“. 


„Mai aveți si alte simboluri la care ati apelat în 
această operă ?“ 


„Desigur. Jertfa lui Decebal, unită cu jertfele prie- 
tenilor și apărătorilor săi apropiaţi — care toţi au 
fost „mici Dezebali“ — constituie simbolul vitejiei, 
al eroismului si al sacrificiului pentru patrie. În fi- 
nalul operei, femeile vin la căpătiiul lui Decebal cu 
torţe mici, aprinse. Ele constituie simbolul linistei, 
al candelei care arde liniștit, al luciului flacării care 
străluminează istoria cu chipul eroului, al veghii și 
„dragostei eterne de femeie pentru bărbatul său, al 


mamei si al soatei !“ Iată doar cîteva simboluri, iz- 
vorite toate din caracterul poporului nostru“. 

„După părerea dvs, care credeți că este cel ma? 
dificil moment al operei ?* - 


„Fără îndoială, finalul. Aici se nasc sentimente 
contradictorii. Pe de o parte afinitatea: spectatorului 
cu Decebal, cu dacii care își apără glia strämoseascä. 
Pe de altă parte, ura împotriva cotropitorilor romani. 
Totuși. nu trebuie uitat faptul că romanii au fost 
strămoșii noștri. Cum s-ar putea împăca deci, sen- 
timentele filiale romane, cu acelea dace, ale dragostei 
de ţară? Cred că cel mai bine prin respectul dat 
de viteji, vitejilor. Îngăduiţi-mi însă, să nu anticipez 
prea mult. La premieră veţi judeca singur dacă am 
reușit sau nu, să trec acest greu examen !* 


„Cine este autorul decorurilor şi al costumelor ?“ 


“lon Ipser, mai vechiul și pretiosul meu 'colabora- 
tor. Decorurile sale sînt simple, dar nu prin sugerarea 
ca în alte opere moderne. Fără a fi naturaliste, ele 
îmbracă bogăţia si puritatea pămîntului și așezărilor 
dacilor. Tot el este, dealtfel, autorul schițelor de cos- 
tume, care mi se par a fi potrivite cu portul si 
obiceiurile strămoșilor noștri daci“. 


„Vă rugăm să ne indicaţi cîteva nume de inter- 
preti aleşi pentru a da viaţă acestei opere“. 


„Cu plăcere. Rolul lui Decebal, cel mai dificil și 
complet din întreaga lucrare, va fi interpretat alter- 
nativ de bașii Nicolae Florei și Traian Popescu. În 
celelalte personaje vor apare Iulia Buciuceanu, Eli- 
sabeta Cartis, Eugenia Moldoveanu, Marina Krilovici, 
Mariana Stoica, Constantin Iliescu, Cornel Russu, Ion 
Stoian, Vasile Moldoveanu, Valentin Loghin, Viorel] 
Ban, Mihai Panghe, Nicoiae Rafael, Gheorghe Iliescu. 
Constantin Dumitru și încă mulţi alţii“. 


„O ultimă întrebare. Fiindcă ati amintit de pre- 
mieră, ce puteţi spune despre aceasta? 


La începutul stagiunii de spectacole 1969—1970, 
adică în jurul datei de 10 octombrie. ` 

Opera Decebal așteaptă de mai mult timp. de peste 
un deceniu, confruntarea cu publicul. Dorim ca din 
această confruntare, muzica românească să aibă de 
cîştigat iar prestigiul creatorilor noştri de operă să 
sporească tot mai mult în fața iubitorilor și pa- 
sionatilor genului ! ` 


Interviu realizat de CLAUDIU NEGULESCU 


Armonizarea 


cintecului popular 


— texte inedite de 
Sabin V. Drăgoi — 
I 


Împins de dragostea pentru poporul nostru și pentru 
geniul său artistic, compozitorul SABIN V. DRĂGOI a 
întreprins numeroase culegeri de folclor începînd înca 
din anul 1923, care au continuat pînă în anul 1958. Con- 
tributia sa la dezgroparea şi conservarea pentru eternitate 
a unui procent însemnat din bogăţia folclorului nostru 
muzical, mai ales din Transilvania și Banat, s-a concre- 
tizat în studii, monografii și culegeri muzicale, care au 
contribuit în mod substanţial la dezvoltarea și afirmarea 
şcolii noastre nationale de muzică. Concepţia sa estetică 
adînc înrădăcinată în muzica poporului, s-a vădit încă 
din anii de studii. lată ce spunea tînărul muzician în- 
tr-un articol scris în Muzica din decembrie 1921 : 


„Muzica românească este muzica poporului. Creaţia 
sufletului poporului nostru, inspirat de sentimentele de 
durere, veselie, ori evlavie în faţa frumuseţilor naturii, 
aceasta este comoara muzicii noastre bogată şi frumoasă, 
însă puţin cunoscută. Dezgropată şi scoasă la lumină, 
această muzică oglindeste gindirea, moravurile și obi- 
ceiurile noastre, c aptă la orice formă. Din punct de 


vedere melodic, ritmic și armonic -— mai ales armo- 
nic — este superioară muzicii populare a popoarelor 
apuşene“. 


Aceste principii pe care SABIN V. DRĂGOI şi le-a 
însușit cu atita claritate cu peste 50 de ani în urmă, 
stau la baza întregii sale activităţi creatoare de compo- 
zitor, folclorist și pedagog. 

„Cîntecul este prietenul poporului nostru din vremuri 
îndepărtate ; frumuseţea şi bogăția lui deşteaptă astăzi un 
interes crescind, atît în ţară, cît şi peste hotare. El este 
viu, contemporan, nu o relicvă moantă a unei vieţi apuse 
păstrate sub sticlă. Ori unde împlîntăm sonda el ţîșneşte 
din abundență. Cel care are posibilitatea să-l cuprindă 
într-o .privire largă, este impresionat nu numai de abun- 
denta, valoarea artistică şi documentară, ci si de varietatea 
sa” teritorială sub aspectul stilurilor, genurilor, instru- 
mentelor, stadiilor si al gradului de intensitate a vieți 
folclorice; 

Cîntecul popular românesc este monodic. Poporul şi 
astăzi cîntă melodiile la unison sau în octave. Melodiile 


nu izvoresc din armonie și odată cu ea — ca cele ale 
__* Cursul de folclor pentru anul III — Armonizarea cîn- 
tecului popular românesc —, ținut de SABIN V. 


DRĂGOI, în cadrul catedrei de folclor de la Conservato- 
rul „CIPRIAN PORUMBESCU“ din Bucureşti. 


românesc* 


popoarelor apusene — totuși ccnțin armoni latente pe 
care le atrag spre ele. Găsirea acestor armonii adecvate 
a rămas în sarcina muzicii culte, adică compozitorilor 
care o făuresc și o reprezintă. 

Ştiut este că muzica noastră populară se brodează — 
în mare parte — pe game modale pe care le numesc 
pe scurt moduri populare. Aceasta în ce priveşte melo- 
diile vechi și străvechi. Melodiile mai noi pe care le voi 
numi moderne dovedesc — in urma influenței muzicii 
culte — un amestec tot mai mare cu gamele majoră şi 
minoră apusene, iar unele mai noi, dintre care mai cu 
seamă dansurile, sînt curat tonale, adică se bazează pe 
gamele moderne ale muzicii apusene. 


În urma îndelungaici mele expericnte am ajuns la con- 
vingerca că nu e bine să procedez mecanic folosind ar- 
monii exclusiv modale la melodiile vechi, armonii exclusiv 
tonale la cele moderne, care ar duce la îngustarea, la 
sărăcirea lor, ci să mi folosesc de toate cuceririle armo- 
nice, mijloc de expresie la care a ajuns muzica univer- 
sală. Astfel, armonii modale, cele tonale, cromatismul, 
disonantele aspre, toate îşi pot găsi întrebuintarea în ar- 
monizarea cîntecului nostru popular cu condiţia ca să 
nu-l înăbușe, ci să-l reliefeze, să fie așezate acolo unde 
ele se potrivesc şi servesc cauza mai bine. Armonizarea 
să fie frumoasă și românească, ca o montură demnă de 
o piatră nestemată. Fiecare cintec trebuie privit ca un 
individ melodic pentru care irebuice croită o înveșmîntare 
armonică potrivită cu talia lui. Cântecul popular romà- 
nesc se dezvăluie singur aceluia care se apropie cu dra- 
goste sinceră de el...“ 


Armonizarea melodiilor primitive (cu ambitus redus de 1, 
2 şi 3 sunete) care au ca material de bază fragmente 
de scări. 


„La o formulă melodică ostinată se cere o armoni- 
zare variată pentru à evita monotonia, sărăcia. Astfel, 
pe lîngă formule melodice se nasc formule armonice de 
două şi patru armonii, care pot reveni simetric sau asi- 
metric. După afirmarea tonicei în prima măsură se pot 
întrebuința în cursul melodiei şi alte armonii care o 
înlocuiesc spre varietate. După analizarea fiecărei melodii 
e bine să stabilim a) de cine va fi cîntată si b) pentru 
cine. Mai reamintesc că la început ne vo:n mărgini nu- 
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mai la stabilirea armoniilor adecvate sunctelor din melo- 
die, rămînînd ca pe parcurs să realizăm armonizarea si 
din punct de vedere artistic-practic. 

Melodii pe un singur sunet. Recitativ pe baza tonicii 
scării (poate să fie modul de DO, ca si Do major). 


Cintec rituel 


1. == z Ge 7e 
PEL 


b.c.d.e.f. reprezintă substituiri de functiuni. 
Melodii pe două sunete. Trebuie urmărit cu atenţie ìn- 
ceputul melodiei şi apoi continuarea ei. 


Cinlec de copii 


In Re major 


Sînt cîntece de copii compuse numai din două sunete 
care însă nu sînt învecinate, ci la interval de terță mică. 
Avem şi bocete care se mărginesc la folosirea acestui 
interval. 


Cintec da copii (Prahova) (Analiza); 


Cintec de 


neni lo - vi H- na mesno fi. Fai ple-ie 


va 


ploaia (Pda 


c5- lä- loa-re Că les-jnge sos-re-le  S-hfs-is pi- cioa-re-le 

Ambele cîntece pot fi interpretate cu o apartenenţă 
tonală în două sau trei feluri, cum c cazul la primul 
cîntec: mod de SOL, mod de MI, sau DO major, iar 
al doilea cîntec: mod de ML sau DO major; această 
nesiguranță, oscilare, apare din cauza lipsei unei trepte 
care ar putea sprijini determinarea apartenenței unice, 
ne fiind destul de bine încadrat. În tot cazul aici vorbim 
de modul din care fragmentul face parte. Observăm că 
sunetul final nu determină totdeauna modul sau tonali- 
tatea, n-are totdeauna calitatea, semnificația de tonică în 
stare fundamentală, ci sau în răsturnare, sau reprezintă 
o altă treaptă. Pentru determinarea neîndoielnică a tona- 
lităţii sau modului unei melodii avem nevoie de anumite 
condiţii și anume de toate treptele unei scări, care în 
totalitatea lor ne dau un mod sau tonalitatea. Astfel 
de melodii vom întîlni mai tîrziu. 


In mod de Sol: 


11 hg I I v I 
plz I 1 1 I N 1 
3. I I T I N I 
41l I I I x I 
ȘI K I I T I 
6 I m I T E I 
71 K I yi. J I 
8T n N TT "A 1 


Dacă acest cîntec îl interpreläm ca mod de SOL, el 


X I T I T i 4 : poate fi armonizat ín felul urmätor: a) Cu două acor- 
iy l $ i i I II I duri dintre care primul și ultimul din formulă e un 
X I y I paid 1 rA I acord de tonică, iar al doilea poate fi al treptei a IV, 
T i z = A z za îs a VI sau a Il-a; b) apoi pentru a mai mare variaţie și 
N 1i T T, I... EL RE A mai multă artă, o combinaţie a acestora cu diferenţierea 
iz, de En A. NIN, Ne a între formula întîi și repetarea ei. 
EP ui înaltă m co a ea aa T 
T I r I yo l I L p-- = 
I T I i 1 I I 1 10. = 
pui I pig I 
z i = i w a Y I MAD x I I Œ L 
x rE I m I m B l, — ~~- 
| o A ia 4 Lae 
o I b K W À Pl 
x) Cu do nalural ca ton fundamental al acordului la intrebvinlarea 11. 
treptei Yl:s 
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13. 


14 


Dacă acest cîntec îl interpretäm ca mod de MI atunci: 
a) primul şi ultimul acord va fi cel de tonică în po- 
zitie de terță, iar al doilea poate fi al treptei a IV sau 
a VI, b) dacă scontăm o varietate între cele două for- 
mule, putem să obținem cu armoniile ce ne stau la dispo- 
zitie o diferenţiere. Aici am mai introdus un acord al 
treptei a ill-a care înlocuieşte cu titlul de variaţie pe 
cel de tonică. 


În Do major . 
i A —— 
Do[1.15 a m 
azi H I 1 1 I 
3.1 x I I x I A 
azi 
, Nr 7 T A 7 N 
Doj4. I I I 1 sI I 
21 Y I I x 1 
b) 3.1 hig X I u 1 
4I I Fi z x I 
Să vedem armonizarea acestui cîntec în DO major: a) 
fără diferențiere între cele două formule și b) 


cu repetare variată. 


Examinînd ateni armonizarea in cele trei interpretări 
tonale observăm că: 1) diferența esențială e numai la 
începutul si sfîrşitul melodiei, adică în stabilirea acordului 
de tonică, iar 2) armoniile intermediare sînt aceleași, dar 
cu alte funcțiuni tonale. 

Dacă cîteodată — si cît mai rar — atribuim și cîte 
unei optimi o armonie obținem noi varietăți. 


1 În modu! de soi 


(a À TT + ~ N 
AEFEPEE = === ===>. 
I X I I 1 I N I 
2 In modul de mi 
pa 
RE 
J.In do major 
7 A. 
IG E I 


Tin să atrag atenția în mod deosebit asupra faptului 
că variația nu trebuie să constituie atît în artă, in ge- 
neral, cit şi în armonizare în special, un scop în sine. 
Variația este un mijloc numai, care trebuie întrebuințat 
în scopul unităţii, stilului atît cît este necesar; altfel 
cădem în gresala formalismului. Variația este un mijloc 
în scopul frumosului artistic, avînd logica ei firească, 
Schimbarea, înlocuirea unei armoni: posibile cu alta, să 
sc facă nu de dragul variaţiei, ci dacă sîntem convinși 
că acea înlocuire e mai bună, mai potentatä, mai stră- 
lucitoare, dar în cel mai rău caz nu mai slabă decit 
prima...Acest principiu se referă și la formulele armonice. 

Să armonizăm și al doilea cîntec (Ex. 7). Acesta se 
poate grupa în șase formule de cîte o măsură, apoi în trei 
formule de cîte două măsuri (două formule mici unite). 


à 


Li 
[es 


— 


Pui 


= 
S 


SERERE 
D a 
canne 
SH RH A 
sg 
ndadar 
nr. 
HR a ME 
gr ar 
KARN 


o 
nn, 


În prima interpretare — modală — avem mod de MI: 
a) numai cu acordul de tonică, b) acordul de tonică 
alternînd cu una sau mai multe armonii, c) varietate de 
armonii între formulele mici și cele mari. 

Să analizăm acelaşi cîntec, încadrîndu-l în tonalitate 
şi în DO major. Această armonizare 
ne permite a) numai acordul de tonică sau b) alternarea 
a uneia sau două armonii şi c) formule armonice variate. 


să-l armonizăm 


= 


ER 


16. 


w 


AH Ne 
HEN H A 
Koran 
aaa 
Ngm 
Had 
Asian 
RER NH 
Hi Hi Hi d 
MH 


a 
CERTES 


oferă trebuie aleasă aceea care prin simplitatea ei cu o 
varietate neforțată se apropie mai mult de 
şi frumosul artistic. 

Vom armoniza un bocet care se desfăşoară tot pe 
două sunete la interval de terță mică. 


adevărul 


Maramures 


17 DEEE PAIE —— 


Ve-ci- ne bu- ne-le me -le 


fă- coli bi- re sili căv-la 


Este un mod de MI transpus în SOL, sau MI minor 
Din cauza repstării insistente (recitative) pe Mi se intä- 
tură orice altă interpretare. 


r 
A 


I 


După cercetarea posibilităţilor de armonizare a melo- 
diilor cu două sunete consecutive sau la interval de terță 
mică, să trecem la armonizarea unor melodii bazate pe un 
fragment de scară compusă din trei sunete consecutive. 


Strbova 


5 


les~ gå -nu F -na ‘vi-ne bres- bà -~ nu 


3... Cintec de copii 


19, 2^ 
în: 


~- Hai- de cv 


2 


“laşi 
TT ` ZI 


arzi 


Ritual (seceta) Lenula 
er 
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Cîntecul de la Ex. 19 nu putem să-l considerăm decit 
în DO major. Are două formule identice de cîte două 
măsuri, dar care se pot repeta de mai multe ori. Armo- 
nizarea cea mai simplă, dar totuşi bună este cu două 
acorduri. Formula armonică va fi la fel. 


Același cîntec armonizat cu mai multe acorduri inlo- 
cuitoare, care îmbogăţesc și variază armonizarea, făcînd 
diferență între cele două formule. 


Ritualul de secetă de la Ex. 20, deasemeni, nu se con- 
cepe decît ca fragment din scara lui DO major. Îi putem 
distinge 4 formule melodice dintre care cele mijlocii 
asemănătoare, dar nu identice, şi care condiţionează 4 for- 
mule armonice. Îl putem armoniza numai cu două acor- 
duri considerînd optimile însemnate cu x ca note trecä- 
toare, sau schimbătoare, deci străine de armonie. 


a) cu 3 acorduri 
b) cu 4 acorduri 
€) cu 5 acorduri cte. 


Cintecul al 3-lea este mai interesant, mai evoluat în 
felul său. El are un ambitus de cvartä dar conţine numai 
trei sunete diferite, avînd între sunetul de bază şi al 
doilea o terță mică, iar deasupra-i o secundă mare. Este 
un fragment de scară pentatonică. Se poate interpreta 
în modul de MI sau DO major. 


identică, dar realizată în 


Fiecare formulă armonică 
trei feluri, cu intercalarea a trei acorduri, diferite între 
cele două tonici. îi 
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26. b 
1. III Lei I Ib I I VII. III Sa -[I| I I------- 
2. I IV 1-----VI II IL VI ------- IV, V, II, VI, I, II, IIF, I VI, VI, II, I 


Observăm în acest Ex. că fiecare formulă diferă prin 
îmbogățirea armoniilor de treapta VI, IV și III (în 
mod de M). 


În Do major 


Vom folosi acorduri de treapta IV, II si VI între 
tonică. Fiecare formulă armonică va fi identică, 


Fiecare formulă armonică diferă prin introducerea 


noilor acorduri înlocuitoare (V și HI). 

Cîntecul ce urmează cu trei sunete într-un ambitus 
de terță are particularitatea că tonica nu este primul 
sunet din fragment, ci ea este al doilea sunet. Astfel 
îl putem interpreta numai in mod de LA cu subton 
(VII). De remarcat că pe măsură ce ambitusul creşte, 
melodia evoluiazä, apartenenţa tonală, respectiv modală 
se precizează și în acelaşi timp se reduce. 


Cintec de secelă Hunedoara 


29, 

v 

alt.” I Y X T 

2. ° I g'i d n I 

1x l Y d T 1 

b J2. 2 1 Y 1 Y I 
3% w x r’ r I 

4r 1} r TI v 1 


cv gå- lea-la lea- a | Pe-sk  loa- fă _ gloa- f. 


idem 


În cazul de faţă formula se întinde. pe 3 măsuri. Aici 
tonalitatea nu se afirmă decît la sfîrşitul formulei. Vom 
armoniza a) numai cu două armonii, b). cu cinci armonii. 
Pentru ca formula repetată să difere, la a) poate altera 
l? cu 2, la b) 1 cu 2 şi 3 cu 4. La armoniile treptelo, 
II si IV am urcat pe Fa la Fa diez care se subintelege 
ca fiind în stare latentă în melodie. 


apărut sub îngrijirea lui Constantin Drăgoi 


(va urma) 


Artişti români 
peste hoiare 


Viaţa muzicală românească a cunoscut, în 
ultimele decenii, o remarcabilă dezvoltare care, 
prin amploarea și diversitatea manifestărilor 
constituie una dintre caracteristicile principale 
ale culturii noastre contemporane: Dacă şi în 
trecut o seamă de mari interpreţi, muzicieni de 
valoare, au ilustrat valenţele artistice ale po- 
porului român, ducind mesajul creaţiei și mă- 
estriei interpretative, bogăției spirituale, pe 
meridianele lumii, acum această reprezentare 
are un aspect nou, care oglindește multitudi- 
nea trăsăturilor specifice pentru afirmarea ar- 
tei muzicale în context international. Acordind 
locul cuvenit prezentelor artistice din prima 
jumătate a secolului XX, trebuie să apreciem 
că ele își găsesc o armonioasă continuare, 
demnă de tradiția marilor predecesori. Acest 
lucru este demonstrat de însuși George Enescu, 
prin concertele susținute în ultimii ani ai vieţii, 
de personalitatea lui Dinu Lipatti, — ale cărui 
înregistrări, ca si ultimul recital de la Besan- 
çon, în 1950, au rămas evenimente memorabile 
ale pianisticii contemporane — de prestigioasa 
afirmare dirijorală a unor interpreţi de nivel 
international, ca Ionel Perlea, George Geor- 
gescu, Sergiu Celibidache, Constantin Silvestri, 
însemnate prezențe ale artei românești în a- 
ceste decenii. Alături de aceștia, am putea 
spune că pentru toţi interpreții si creatorii 
care şi-au înscris numele ca o reală contri- 
butie la afirmarea fenomenului artistic contem- 
poran cuvintele emotionante ale marelui 
Enescu — ,,.arta mea e pusă la dispoziția 
lumii întregi. Lumea însă trebuie să cunoască 
țara mea aşa cum e. Peste tot ünde mă duc, 
eu nu uit că aceasta este prima mea datorie“. 
— au devenit un principiu cäläuzitor, reflec- 
tind o nobilă înțelegere a misiunii artistului 
român. 

Pentru o “cît mai largă trecere în revistă a 
prezentelor românești peste hotare, se impune 
consemnarea lor în diferite domenii, de la cel 
solistic — în cadrul concursurilor intérnatio- 
nale și turneele personale — pînă la cel co- 
lectiv, privind realizări ale ansamblurilor! sim- 
fonice, de operă și balet, corale și camerale, 
formaţii folclorice. Însăși enumerarea lor este 
suficientă pentru a demonstra deosebita varie- 
tate a trăsăturilor caracteristice pentru viața 
muzicală românească contemporană. 


Colectiv de prim rang, însumînd experiența 
uriui secol de activitate, Filarmonica „George 
Enescu“ nu este doar o orchestră reprezenta- 
tivă pentru actualul nivel interpretativ, ci si 
o formaţie care, de-a lungul anilor, a fost prin- 
cipalul exponent al tradiţiei noastre artistice, 
în principalele centre culturale din Europa. 


Desigur, realizările unor -astfel de turnee — 


care însumează un itinerar deosebit de bogat, 
— nu pot fi despărțite de cele ale dirijorilor 
care au apărut la pupitrul orchestrei. Au ră- 
mas ca evenimente memorabile concertele de 
turneu, sub bagheta lui George Georgescu, di- 
rijor de faimă mondială. Reluind această latură 
a activităţii artistice, Filarmonica a fost mereu 
prezentă în stagiunile muzicale, la Londra, 
Paris, Milano, Viena, în U.R.S.S., iar mai re- 
cent în R. D. Germană si R. F. a Germaniei, 
si în Turcia. {,0 sonoritate de înaltă calitate 
și un strălucit simţ al stilului caracterizează 
această orchestră“ — Neue Zeit, R.D. Germană, 
1961 —, „Ei cîntă cu o exactitate desăvârşită, 
cu un ton excepțional de frumos...“ Der Kurier, 
Viena, 1961 o ordhestră „așa cum multă vreme 
nu va mai avea cinstea să audă Festival Hall 
— Music and Musicians, Londra, 1963). 

De asemenea, turneele Orchestrei Radiotele- 
viziunii au fost deosebit de bine primite de 
publicul străin. Formatie de valoare, această 
orchestră și-a marcat prezenţa atît prin inter- 
pretarea marelui repertoriu tradițional cit și 
prin abordarea unui cuprinzător repertoriu 
contemporan universal și românesc. Se remarcă, 
în prezentele acestor ansambluri, profilul unor 
prestigioși şefi de orchestră, printre care amin- 
tim pe Theodor Rogalski, Alfred Alessandrescu, 
Mircea Basarab, Mircea Cristescu, Iosif Conta, 
Emanuel Elenescu. De altfel, acești dirijori au 
răspuns si unor invitații personale pentru a 
conduce mari orchestre simfonice. Am mai 
adăuga numele unor interpreți «ca Nicolae 
Boboc (solicitat printre altele de Stadtsoper 
din Viena), Constantin Bugeanu, Mihai Bredi- 
ceanu, Paul Popescu si, dintre cei mai tineri, 
care au cucerit și premii la Concursuri de in- 
terpretare, Emil Simon, Ion Baciu, Erick 
Bergel. Orchestra de cameră a Filarmonicii din 
Cluj a efectuat de asemenea turnee de succes, 
printre care se numără cel desfășurat recent 
sub conducerea lui Mircea Cristescu în U.R.S.S., 
fiind comparată cu cele mai interesante for- 
matii de acest gen existente actualmente. Dacă 
adăugăm acestor sumare consemnări și faptul 
că dirijorii amintiţi au realizat nenumărate 
înregistrări intrate în circuitul programelor 
radiofonice si al discografiei mondiale, vom 
avea un tablou al principalelor prezențe im- 
portante din ultimele decenii. 

O statistică privind concursurile internatio- 
nale, întocmită cu citva timp în urmă de re- 
vista Melos din R. F. a Germaniei, arăta că 
România ocupă unul dintre primele locuri în 
lume, în domeniul competiţiilor vocale. De ani 
de zile, juriile celor mai pretentioase confrun- 
tări de interpretare au decernat premii impor- 
tante tinerilor cântăreţi români, confirmind ca- 
litätile şcolii noastre de cint. 

Amintim citeva dintre cele mai semnificative 
succese — Nicolae Herlea, laureat al Concursu- 
rilor de la Berlin (1951), „Primăvara la Praga“ 
(1954), Geneva (1955), Verviers (1957); Dan 
Iordăchescu, laureat la Concursurile de la 
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Varsovia (1955), Salzburg (1956), Berlin (1956), 
Geneva (1956), Toulouse (1958), Viena (1959), 
Hertogenbosch (1963), Bruxelles (1966) ; Teo- 
dora Lucaciu, laureată la Varșovia (1955), Ge- 
neva (1956), Moscova (1957), Sofia (1961). La 
tradiționalul Concurs de la Toulouse, o seamă 
de tineri au cucerit laurii competiţiilor — 
Iulia Buciuceanu, Ladislau Konya, Ludovic 
Spiess, Viorica Cortez. Menţionăm de aseme- 
nea concursurile de la Helsinki, Hertogenbosch, 
Montreal, Tokio, Praga, Berlin, Barcelona, Bu- 
dapesta, Rio de Janeiro, Moscova și București, 
unde numele unor cîntăreţi ca Lucia Stănescu, 
Marina Krilovici, Ludovic Konya, Maria Slä- 
tinaru, Ionel Pantea, Pompei Hărășteanu, Con- 
stantin Dumitru, Ileana Cotrubaș, Vasile Mar- 
tinoiu, Lucian Marinescu, Mugur Bogdan, Mihai 
Panghe, au reţinut în mod special atenția ju- 
riilor și publicului. De altfel, după asemenea 
confruntări, tinerii cântăreți au fost solicitati, 
în cadrul unor spectacole si concerte ale tea- 
trelor și societăţilor muzicale din Europa si 
America, devenind treptat artiști afirmati. Ală- 
turi de cântăreții consacrați se impune astăzi 
o. nouă pleiadă de muzicieni de certă: valoare. 

Vorbind despre arta vocală trebuie să abor- 
dăm în primul rînd aspecte ale genului con- 
certant și recitalului de lied, în care se pot 
consemna prezențe de calitate. Retinem dintre 
numeroasele realizări în acest sens pe cele ale 
interpretilor care se bucură actualmente de un 
evident prestigiu în fața publicului din ţară 
și de peste hotare. Dan Iordăchescu a între- 
prins numeroase turnee cu concerte de lied, 
presa de specialitate considerindu-l un cântăreț 
ce are datele comparării cu maeștri de nivelul 
lui Gerard Souzay, sau Fischer-Dieskau ; 
Martha Kessler, în R. D. Germană și de curînd 
în Uniunea Sovietică a fost de asemenea apre- 
ciată atit pentru calitatea redării stilistice a 
liedurilor cuprinse în programele sale de re- 
cital, cît și a unor mari oratorii clasice sau 
cantate prezentate în primă audiție (,Întele- 
gerea profundă a liedului, precum și persona- 
litatea interpretei au fost pentru publicul mos- 
covit prilejul unei întilniri de neuitat“, Pravda 
1967) ; iar concertele Emiliei Petrescu, : prim 
solistă a Filarmonicii bucureștene, în R. F. a 
Germaniei, cuprinzind opere si cantate pre- 
clasice, lucrări contemporane (reținem partici- 
parea la festivalul international „Hăndel“), au 
fost apreciate ca evenimente de către 
auditoriul cel mai exigent. De altfel, o serie 
din aceste interpretări ale Emiliei Petrescu au 
fost înregistrate și pe discuri antologice — 
amintim seria Cantatelor italiene de Händel — 
care au primit o excelentă critică. Desprindem 
din caracteristicile interpretărilor camerale și 
vocal-simfonice, o orientare spre autenticitatea 
stilistică, spre conturarea unor date care să 


corespundă prin expresie şi tehnică vocală mu-. 


zicii abordate, elemente ce particularizează 
școala noastră de cint. 
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De o tradiţie recunoscută în întreaga lume, 
arta interpretilor români de operă ocupă de 
asemenea un loc destul de important în con- 
textul vieţii muzicale contemporane. Turnee 
personale sau de colectiv, prin care opera a 
obţinut succese solide, recomandă o seamă de 
artiști. lată cîteva dintre cele mai reprezenta- 
tive prezențe. La Teatrul Mare din Moscova, 
la operele de la Paris, Bruxelles, Liege, Viena, 
pinä la Metropolitan Opera House din New 
York, numele mezzosopranei Elena Cernei este 
bine cunoscut prin intenpretarea cîtorva roluri 
aparținînd marelui repertoriu liric: Carmen, 
Samson și Dalila, Don Canlos, Aida, Trubadurul, 
Adrianne Lecouvreur. („O apariție străluci- 
toare... „New York Times, „Interpretarea Elenei 
Cernei a fost în avantajul operei lui Cilea...“ 
Saturday Rewiew.). Nicolae Herlea, prin crea- 
tia sa în Bărbierul din Sevilla este unul dintre 
cei mai apreciați interpreți ai lui Figaro, so- 
licitat să cînte rolul pe scene de prestigiu ale 
Parisului, Barcelonei, Milanului, New Yorkului. 
Glasul său de o rară noblețe, firescul jocului 
scenic au fost relevate în numeroase rînduri 
si în operele Don Carlos, Rigoletto, Paiate. 
Numele unor astfel de cîntăreți, ca si al mul- 
tor altora, au determinat opinii deosebit de 
favorabile pentru arta noastră lirică. De curînd, 
cîteva voci tinere s-au impus, în urma con- 
cursurilor, pe plan internațional. Tenorul Ion 
Buzea, împreună cu baritonul Ladislau Konya 
participă la desfăşurarea cîtorva stagiuni ale 
operei vieneze. Soprana Marina Krilovici, după 
debutul în Tosca, la Montreal, prilej cu care 
a fost comparată cu Maria Callas, a fost soli- 
citată pentru mai multe spectacole la Hamburg, ‘ 
fiind apreciată ca una din vocile cu strălucit 
viitor. Cariera lui Ludovic Spiess se remarcă . 
printr-o excepțională evoluţie, care l-a impus 
publicului din mari teatre ale lumii, de la 
Viena, si München, pînă la Los Angeles, Milano 
sau Buenos Aires. Cu prilejul deschiderii stagiu- 
nii Teatrului Colon din Buenos Aires, cronicile 


semnalau prezența tinärului cîntăreţ — re- 
marcat de altfel si de Herbert von Karajan 
ca un mare talent — : „Cei care cunosc istoria 


Teatrului Colon își amintesc desigur că în 
1909, adică cu 60 de ani în urmă, a fost delectat 
de vocea celebrei soprane românce Hariclea 
Darclée. Acum, o altă voce românească cuce- 
reste, întocmai ca Darclee, cele mai renumite 
scene lirice ale lumii — este vorba de tenorul 
Ludovic Spiess“ (Buenos Aires Musical, mai 
1969). Din aceiaşi generaţie fac parte Viorica 
Cortez — una dintre primele cîntărețe românce 
care au fost invitate în actuala stagiune a re- 
numitului Royal Opera House, Covent Garden, 
din Londra —, Ileana Cotrubaș, prim solistă 
a Operei din Frankfurt, tenorul Octavian Na- 
ghiu, recent admis prin concurs, ca solist la 
Metropolitan Opera din New York. 

Turneele de operă ale artiștilor români, deși 
aparent nu sint. prea multe, au constituit de 


fiecare datä prezente remarcabile din punct de 
vedere muzical si regizoral. La Paris Opera 
română a prezentat, în 1964, Cavalerul rozelor 
de Richard Strauss, Bărbierul din Sevilla de 
Rossini, Oedip de George Enescu ; la Teatrul 
Mare din Moscova, cu un an înainte, O noapte 
furtunoasă de Paul Constantinescu și Oedip, 
la Atena, în 1966, Oedip iar la Sofia Pelleas 
si Mélisande de Debussy. Sint de consemnat şi 
participările, sub forma unor grupuri solistice, 
la spectacolele de operă din cadrul stagiunilor 
„Operei de Wallony“ din Belgia, Operei din 
Dublin, Irlanda, si cu artiști timişoreni, Operei 
din Cairo. Turnee ale ansamblurilor de balet 
se adaugă la această enumerare, prin specta- 
cole la Paris, Viena, Sofia, Varna, Budapesta, 
Atena, în Spania, Insulele Canare și Cuba. De 
altfel, în acest domeniu se înscriu și premii 
internaționale — Magdalena Popa, Marele pre- 
miu la Concursul de balet de la Paris, 1967, 
și Gheorghe Cotovelea, Premiul 1, pentru 
dans : G. B. Viott“, în Italia, 1963 — si colabo- 
rarea maeștrilor noștri de balet la montări 
de spectacole în Belgia și Bulgaria. Alături de 
ansamblurile simfonice și instrumental-came- 
rale, opera și baletul, într-o oarecare măsură, 
au contribuit în mod substanţial la diversifi- 
carea schimburilor artistice internaționale. În 
acest domeniu, realizările remarcabile ale ar- 
tiştilor români peste hotare au determinat tur- 
nee de reciprocitate cu mari ansambluri străine. 

Este necesar să amintim si citeva figuri mar- 
cante ale artei instrumentale românești. După 
aproape douăzeci de ani de activitate concer- 
tistică, pianistul Valentin Gheorghiu, unul din- 
tre muzicienii noștri de frunte — laureat în 
1949 al Concursului internaţional de la Buda- 
pesta, în 1950 al Concursului de la Praga — 
este bine cunoscut în marile centre europene 
şi americane prin numeroasele sale turnee, fiind 
primit de fiecare dată cu aceiași caldă admi- 
ratie, ca un continuator al școlii pianistice ro- 
mânești, ilustrată prin marcanta pensonalitate 
a lui Dinu Lipatti. Spicuim cîteva aprecieri, 
care arată nivelul concertelor sale, subliniind 
totodată unele caracteristici ale stilului inter- 
pretativ — ,,.revelatia unei noi stele a pia- 
nului — Valentin Gheorghiu. O stäpinire im- 
presionantă a virtuozităţii, un transcendental 
foc de artificii sonore...“ (Le guide du concert 
et du Disque), „Valentin Gheorghiu a cîntat 
Concertul de Schumann așa cum ni l-a dăruit, 
de mult, doar Alfred Cortot“. (L'humanité). 
Nivelul aprecierii artei sale este reflectat şi 
de faptul că, în ultimii ani a fost solicitat ca 
membru al juriului, în importante Concursuri 
internationale — în 1967, Concursul ,,Feruccio 
Busoni“, în 1968, Concursurile de la Leipzig 
şi Minchen. O carieră deosebit de interesantă 
ca evoluţie este şi cea a violoncelistului Radu 
Aldulescu. Putem constata aceasta, amintind 
că începuturile activităţii sale au fost marcate 
de premii prestigioase — în 1946, la Geneva, 
în 1951, la Praga si Berlin —, concertele sus- 


ținute în întreaga Europă afirmind o valoare. 
excepțională a interpretării muzicii preclasice 
si clasice, fapt care a dus, mai recent, la invi- 
tarea artistului ca profesor al Cursurilor de 
perfecţionare, în institute renumite, din Italia 
si Spania. Dintre violonisti se detașează Ion 
Voicu, unul din marii virtuozi ai arcușului, 
care prin realizarea literaturii concertistice ro- 
mantice a cucerit admiraţia publicului din Eu- 
ropa si America, în repetate rînduri, prin 
strălucirea tehnicii sale, prin calitatea deose- 
bită a sonoritätii instrumentale, supletea cu 
care ştie să minuiascä unul dintre cele mai 
prețioase „Stradivarius“. Cu un profil mai a- 
propiat de stilul interpretărilor camerale, vio- 
lonistul Mihai Constantinescu a fost de ase- 
menea prezent, cu un număr impresionant de 
turnee care, după cum mărturisea artistul, ar 
putea însuma „de două ori lungimea meridia- 
nului Ecuatorului“. 

Nu trebuie să uităm însă că și o serie de 
tineri instrumentiști s-au afirmat în ultima 
vreme, demonstrind că școala muzicală româ- 
nească posedă valori ce asigură o anmonioasă 
continuare a strălucitelor realizări de  pină 
acum. Este suficient să menționăm succesele 
repurtate de pianistii Radu Lupu — Concursul 
de la Viena, 1966, Concursul „Van Clyburn, 
Texas, 1967, Concursul „George Enescu“, 1967 
— Dan Grigore — Concursul „George Enescu“, 
1967, Concursul de la Montreal, 1968 —, vio- 
lonistul Stefan Ruha — Concursul „P. I. Ceai- 
kovski 1958 —, clarinetistul Aurelian Octav 
Popa — laureat al concursurilor de la Praga, 
Budapesta, Birmingham, Utrecht și Geneva —, 
pentru a consemna cîteva date semnificative 
privind tinăra generaţie de instrumentiști. 

Citeva formaţii de muzică de cameră au 
început, în ultimul deceniu, să ocupe un loc 
destul de important, arătînd că si în această 
direcţie există preocupări constante, care 
prin stimulările primite în viața muzicală 
românească, au condiţiile unei cît mai com- 
plete afirmări. Cvartetul „Muzica“, alcătuit din 
instrumentiști ai Filarmonicii bucureştene, 
(George Hamza, Constantin Costache, Lu- 
dovic Lang, Robert Sladek) a apărut în cadrul 
unor concerte în Iugoslavia, Italia („O de- 
monstratie de rafinament a efectelor ritmice, 
a dialogurilor, timbrurilor, la înălțimea faimei 
care i-a precedat“ notează cronicarul ziarului 
Corriere della sera), R. F. a Germaniei si, în 
luna iunie, anul acesta, la „Zilele festive ale 
Vienei“. Iar formaţia „Musica Nova“ (Hilda 
Jerea, Aurelian Octav Popa, Mircea Opreanu, 
Valeriu Pitulac, Ilea Cătălin) a fost primită în 
Iugoslavia (1967), R.F.a Germaniei si Austria 
(1968) nu numai ca un mesager al creaţiei con- 
temporane românești ci și ca un valoros ansam- 
blu care poate îndeplini pretentioasa misiune de 
a pcpulariza fenomenul artistic creator con- 
temporan, de o mai largă orientare, fapt de- 
monstrat si prin lucrările dedicate acestor ar- 
tisti de către o serie de compozitori străini. 
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Apărute în cadrul Conservatorului „Ciprian 
Porumbescu“, citeva formaţii de tineret și-au 
cucerit deja o recunoaștere importantă a va- 
lorii lor. În numai cinci ani de la organizarea 
lui, corul de cameră „Madrigal“, condus de 
dirijorul Marin Constantin, se situează printre 
cele mai bune ansambluri de acest gen din 
lume. Este semnificativă aprecierea presei 
olandeze, după turneul întreprins — ,,Dacä 
există perfecțiune pe lume, se poate afirma ză 
formaţia Madrigal o ilustrează“, Pînă acum, 
corul Madrigal a fost invitat în Italia, Spania, 
Iugoslavia, Ungaria, Anglia, Olanda, Austria 
marcînd de fiecare dată prin prezenţa sa 
un nivel artistic excepțional. De altfel, în- 
săși cronicile apărute în urma primelor discuri 
înregistrate de acest cor consemnează calitatea 
deosebită a artiștilor români. „Cele două discuri 
— consemnează Antoine Golea în Témoignage 
Chrétien — conțin lucrări ale madrigalistilor 
Renașterii... cîntate în limbile originale cu o 
muzicalitate și o perfecțiune tehnică vocală 
remarcabilă. Sint înregistrări care au valoarea 
unor mărturii a permanentei unei culturi de 
tip specific european...“ 

Mai recent organizată, orchestra de cameră 
„Cameratta“, dirijată de prof. Dumitru Pop, 
a susținut anul trecut o primă confruntare 1n- 
ternationalä la Festivalul tinerilor muzicieni, 
desfășurat în timpul Festivalului de la Bay- 
reuth, primind cu acest prilej premiul 1 pentru 
calitatea interpretărilor. Asemenea reușite ale 
studenţilor, încă fără precedent în viața noastră 
muzicală, au o rezonanță emoţională, căci nu- 
mai printr-o asemenea afirmare tinerii artiști 
pot porni pe calea unui profesionalism de înali 
nivel, conform cu exigenţele dezvoltării im- 
petuoase a artei românești. 

Privind retrospectiv activitatea altor insti- 
tutii muzicale bucureștene, trebuie consemnate 
realizări ale Teatrului de operetă, ale Teatrului 
de Estradă „C. Tănase“, si dintre numeroasele 
ansambluri folclorice, pe cele ale Ansamblului 
„Periniţa“. Opereta românească a fost pre- 
zentä în turnee de spectacole în Italia și 
R. D. Germană, urmînd, în această toamnă să 
apară și în citeva oraşe ale R. F. a Germaniei. 
De asemenea, cintäretul și regizorul Ion Dacian, 
a semnat montarea mai multor spectacole cu 
lucrări româneşti în R. D. Germană și Bulgaria. 
Cîntecul și spectacolul de estradă a cucerit un 
frumos succes în turneul teatrului „C. Tănase“ 


la teatrul Olympia din Paris, în 1965, prezen- 
tind o serie de interpreţi și creatori preocupaţi 
de aspectul contemporan al revistei și ,;mu- 
sicalului“. Agenda ansamblului „Periniţa“ este 
deosebit de bogată. Între 1957—1961, turnee 
în R. D. Germană, Cehoslovacia, Iugoslavia, 
Ungaria, Franța, Elveţia, Austria. Cucerirea 
Premiului 1, „Castor si Polux“, la Concursul 
„Sărbătoarea migdalului în floare“ de la Agri- 
gento-ltalia, — 1958, Premiul 1 la Festivalul 
tineretului de la Viena — 1959, la Festivalul 
Internaţional de folclor de la Veneţia și Terams, 
Italia, precum și „Sărbătorirea Geneveif și Fes- 
tivalul de la Sarajevo — Liubliana, în 1963, 
se adaugă prezentelor de succes în concerte 
spectacole desfășurate in Coreea, Vietnam, 
Mongolia și R. P. Chineză. După un amplu 
turneu în America de Sud, — despre care 
Corriero da Manha din Rio de Janeiro scria: 
„Periniţa descinde din acele elaborări artistice 
care devin autonome, întrecind pe acest plan 
toate manifestările teatrale de dans şi cintece 
inspirate din folclor. fntilnim aici o specie de 
artă plină de vitalitate, de o sevă bogată ce 
emană din popor si este conturată de carac- 
teristicile ei istorice și tradiționale, artă care 
încintă masele de spectatori si care îşi de- 
monstrează valoarea ca document etnografic 
de un rar pitoresc și o mare forță de sugestie“. 
— Ansamblul a primit, la Festivalul de folclor 
de la Hamamet (Africa), în 1967, din nou pre- 
miul 1. 

Multiplele aspecte consemnate sint doar o 
parte din realizările obținute de artiștii români 
în ultimele decenii. Ele constituie însă argu- 
mente pentru amploarea fenomenului interpre- 
tativ, în cele mai diferite domenii, amploare 
caracteristică pentru condițiile de evoluţie ale 
culturii românești. În activitatea interpretilor 
noștri, fie că este vorba de soliști, dirijori, 
formaţii camerale instrumentale sau corale, 
mari ansambluri, primează dorinţa de a evi- 
dentia cit mai convingător valori ale artei ro- 
mânesti. Incontestabil, succesele de pînă acum 
pot fi apreciate ca o substanțială contribuţie 
la situarea României printre acele țări care 
au un profil bine definit, a căror cultură de- 
termină, în arta contemporană, un constant 
progres, îndreptat spre promovarea unor înalte 
idealuri etice și estetice. 


GRIGORE CONSTANTINESCU 


ANCHETA NOASTRÀ 


Mişcarea de amatori, resursă 
sigură a vieţii noastre artistice 


A noua ediţie a traditionalului Concurs al artisti- 
lor amatori de la orașe și sate s-a desfășurat în 
acest an sub semnul celei de a XXV-a aniversări a 
eliberării patriei noastre de sub jugul fascist. În 
legătură cu munca cultural-artistică de masă, ţinînd 
seama și de importanța pe care o manifestă ea asu- 
pra muzicii românești, redacția revistei noastre a 
iniţiat o anchetă printre cîţiva dintre conducătorii, 
specialiștii, metodistii și participanţii manifestărilor 
de gen, rugîndu-i să răspundă la următoarele între- 
bări : 


I. — Condiţiile economice și social-cuiturale din 
țara noastră au făcut posibilă procurarea de către 
tot mai multi cetăţeni a cărților de literatură 
și a aparatelor de radio și televiziune. Ca 
urmare, cultura a pătruns direct în locuin- 
tee a sute de mii de oameni, iar în comple- 
tare, turneele formațiilor artistice din instituţiile 
profesioniste și-au extins sfera de activitate, pînă în 
cele mai îndepărtate cătunuri. S-a creat deci o nouă 
stare de cultură în care cetățeanul poate beneficia 
fără niciun efort, în mod direct, de actul de cultură, 
fără ca pentru aceasta să mai fie nevoit a prac- 
tica el însuși arta, sau să vizioneze unele manifestări 
ale artiștilor amatori. Tinîind seama de acest com- 
plex de împrejurări, vă rugăm să ne spuneţi opiniile 
dvs., în următoarele chestiuni : care este sensul, spe- 
cificul si însemnătatea actuală a muncii cultural-ar- 
tistice de masă? Care este spiritul său actual? Ce 
contribuție credeţi că ati putea aduce pentru stimu- 
larea si îmiprospătarea acestui proces artistic, în 


evoluția lui firească ? 


II. — Practicarea muzicii de către amatori, în Clu- 
buri Sindicale sau în Case de Cultură, presupune mai 
multi factori: timp /pentru organizare/, dăruit în 
mod voluntar sau salariat — de către activişti, con- 
ditii materiale pentru desfășurarea normală a repe- 
titilor, fonduri, specialiști etc. Consideraţi că în 
etapa actuală, cînd în munca cultural-artistică trebuie 
să se dea bătălia pentru calitate, acești factori există 
cu prisosinţă ? 


III. — În cei 25 de ani de la eliberarea patriei 
noastre, artiștii, compozitorii au adus o importantă 
contribuţie la munca cultural artistică de masă. Ei 
au sprijinit efectiv unele centre sau chiar formaţii 
artistice, fie instruindu-le direct, fie dîndu-le sfaturi 
competente. Consideraţi că în etapa actuală, cînd 
al IX-lea Concurs al amatorilor se află în plină des- 
fășurare, faptele se petrec aidoma ? 


IV. — În ce măsură, credeţi dvs, că formaţiile 
amatoare și-au însușit muzica zilelor noastre? Care 
este opinia dvs. asupra spiritului în care este primită 
muzica corală de azi? Socotiti că în Cluburile Sin- 
dicale, sau în Casele de Cultură, s-au dezbătut — 
aidoma discuţiilor din cenaclurile literare ale ama- 
torilor — problemele majore ale muzicii românești 
contemporane ? 


V. — Ne aflăm aproape de terminarea ultimei faze 
a celui de al IX-lea Concurs al artiștilor amatori. 
Consideraţi că acest nou concurs, marchează o evo- 
luţie a muncii cultural-artistice de masă? În caz 
afirmativ, vă rugăm să ne relatati în ce constă această 
evoluţie, în comparaţie cu manifestări analoge din 
anii precedenţi. 


DUMITRU BOTEZ 
Dirijor. Maestru emerit al artei 


I. — Radio-ul și televiziunea sînt, fără în- 
doială, o binefacere pentru civilizaţie. Ambele 
reprezintă un mare pas înainte în progresul 
cultural al omenirii. Amindouă oferă programe 
bogate, variate, interesante. Cu aceasta, pro- 
blema artei si culturii de masă a fost rezolvată 
doar într-o oarecare măsură. La radio si tele- 
viziune arta si cultura ne sînt înfățișate, pre- 
zentate sub diferite aspecte, fie vizual, fie au- 
ditiv, fie chiar în ambele feluri. Putem face 
astfel cunoştinţă cu o sumedenie de lucruri pe 
care le-am știut doar în parte, sau cu altele 
complet noi. Socotesc însă că pentru însușirea 
artei si culturii, ele trebuiesc neapărat practi- 
cate. Aparatul de radio sau televiziune poate 


lărgi orizontul, sfera de cunoștințe, poate stirni 
curiozitatea sau stimula dorința de a şti mai 
mult. Dar îmbogățirea patrimoniului cultural 
individual, se face cu mult mai profund prac- 
ticînd cultura sau arta. Una este să ascult un 
referat sau o recenzie despre o carte, alta este 
să o citesc. O poezie de Eminescu ascultată la 
radio sau în fața micului ecran, trece ca o 
pasăre în zbor. Cînd îmi procur eu însumi plă- 
cerea de a o citi, fac aceasta de cite ori vreau 
pînă îi înțeleg perfect sensul și-i gust frumu- 
setea artistică. Fac aceasta de cîte ori vreau, 
fără a fi la discretia aparatelor de emisie. În 
acest sens, cred eu că ar trebui înțeleasă dez- 
voltarea culturii și artei. Îmbinarea armonioasă 
a mijloacelor tehnice cu care ne dotează civi- 
lizatia secolului nostru, laolaltă cu plăcerea 
estetică de a face artă, de a o practica, de a o 
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înțelege. Este o plăcere de a ajunge în virful 
muntelui cu telefericul, fără eforturi si să ad- 
miri de acolo priveliștea ce ti se înfăţişează. 
Dar cu atit mai satisfăcut vei fi, cind simţi că 
această priveliște o poţi vedea datorită pro- 
priilor forte, cînd ascensiunea te-a înălţat și 
te-a adus la piscurile frumosului. 

Cam acelaşi fenomen se întîmplă și cu for- 
matiile artistice. Așa stînd faptele, socotesc că 
nu trebuie să ne mulțumim doar cu cultura 
primită direct în casă, iar concluzia este că 
munca artistică și culturală nu se termină 
vreodată și ea trebuie să fie promovată pe 
toate planurile. Să nu facem însă greșeli grave. 
Cultura și arta trebuiesc însuşite treptat, exis- 
tind în aceasta un proces evolutiv firesc, pe 
baza unei bune și solide asimilări a cunoş- 
tintelor. Trebuie să recunoaștem că în această 
privință s-au făcut unele erori, mulţi dintre 
noi încercînd să grăbim acest proces. Rezultate 
bune s-au obținut, dar socotesc că tocmai în 
această etapă, practicarea artei și culturii de 
către marile mase nu trebuie forțată, căci s-ar 
putea ca în viitor rezultatele să fie contrare 
celor pe care le aşteptăm. Problemele cultural- 
artistice se pot rezolva în condiţii firești, mai 
ales dacă cei puși să le rezolve sînt ei înșiși 
oameni de cultură, dacă pun pasiune în această 
nobilă muncă și dacă înțeleg să privească mai 
puţin către interesele personale și mai mult 
către cele generale, ale masei. 

III. — Desigur, mulţi artiști au sprijinit 
mișcarea artistică de amatori — unii o fac 
şi acum — dar numărul lor este prea mic faţă 
de masa profesioniştilor artei. Cauzele sînt 
ușor de aflat, dar în primul rînd este vorba 
de prea multe interese personale și prea puţină 
pasiune față de astfel de preocupări. Dacă nu 
vibrezi în fața comorilor de artă populară și 
dacă nu ştii ce minuni poate face poporul 
nostru cînid te ocupi de el, nu poţi firește să-l 
ajuţi a-și ridica potenţialul artistic-cultural. 

IV. — Problemele majore ale muzicii con- 
temporane este bine să fie cit mai mult dez- 
bătute, trebuie însă ca cel ce face aceasta 
să aibe un grad înalt de cunoaştere. 
Desigur că nu în fiecare cămin cultural 
sau club sindical, putem găsi asemenea cu- 
noscători, dar ar fi nimerit ca măcar profesorii 
de muzică, dirijorii și compozitorii locali să 
fie preocupaţi de ele si eventual să le aducă 
în discuţia colectivelor artistice pe care le con- 
duc. De aceia, nici nu putem pretinde forma- 
tiunilor amatoare să abordeze unele lucrări 
contemporane, ale căror dificultăţi de execu- 
tie sint — precum se știe — deosebit de mari. 
Dar mai devreme sau mai tirziu trebuie să 
ajungem, totuşi, si aici. Imensa majoritate a 
formațiilor muzicale amatoare se menţin încă 
la interpretarea muzicii de tip clasic şi mai 
sînt încă destule colective artistice ale căror po- 
sibilitäti sînt foarte limitate. Dacă forurile de 
resort vor înţelege că este cazul să pornim o 
acţiune comună, că e necesar să asculte sfatu- 
rile celor care cu pricepere și pasiune se ocupă 
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de arta corală de ani de zile și să nu rezolve 
problemele numai de la masa de lucru, atuna 
vom putea, desigur să evoluăm și spre aceste 
culmi. Deocamdată însă, sînt coruri de profe- 
sioniști care nu pot învinge dificultăţile muzicii 
contemporane, referindu-mă mai cu seamă la 
muzica de avangardă şi experimentală. 

V. — Dacă nu dăm înapoi este totuşi bine. 
Adevărul e — faptul este îndeobște cunoscut 
— că formaţiile artistice amatoare lincezesc 
o bună bucată de vreme si cu putin timp îna- 
intea concursurilor pornesc din nou la drum, 
cu alți oameni, cu forte împuţinate, cu reper- 
toriu învechit etc. Unele ansambluri muzicale 
au dispărut cu totul. Se pare că în locul lor 
au apărut altele, mai putin numeroase, dar 
calitativ mai bune. Problema merită, cred eu, 
o dezbatere mai largă. Socotesc că vom avea 
parte de unele surprize deosebit de plăcute, 
dar s-ar putea să observăm şi multe fapie 
negative. Pasiunea de care am vorbit mai îna- 
inte, dublată de competenţă, face ca unii ar- 
tisti de valoare să se dăruiască acestei munci 
și să se apropie de poporul nostru, căruia îi 
datorează foarte mult întreaga noastră artă si 
cultură. Așteptăm pe Radu Paladi cu corul de 
la Putna. Aşteptăm pe Gheorghe Ionescu cu 
corul Palatului Culturii din Ploiești. Așteptăm 
pe Boris Cobasnian, pe Emanoil Popescu, pe 
Alexandru Racu, pe Constantin Ungureanu, pe 
atitia alți cunoscuţi si necunoscuţi muzicieni 
si abea apoi vom putea vorbi mai clar, mai 
concludent, rămînîndu-ne învätäminte preţioase 
care ne vor putea conduce spre elaborarea 
unui drum și mai folositor mișcării cultural- 
artistice de amatori. 


NICOLAE ONIGA 
Șeful comisiei pentru activitatea culturală, 
din cadrul Consiliului Central al Uniunii 
Generale a Sindicatelor din România 


I. — Îmbunătăţirea condiţiilor de viaţă ale 
poporului nostru, a determinat în anii con- 
structiei socialiste şi o continuă înflorire a 
culturii. Larga răspîndire a radioteleviziunii, 
înființarea și consolidarea unor instituţii de 
artă si cultură, activitatea permanentă a for- 
matiilor artistice de amatori, au creat un cli- 
mat favorabil răspîndirii actului de cultură. 
Tinînd seama de multitudinea factorilor infor- 
maţionali și în special de televiziune, în ultimul 
timp mișcarea artistică de amatori a fost orien- 
tată spre organizarea unor acţiuni cit mai bo- 
gate în conţinut si cit mai bine realizate sub 
aspect calitativ, al bunului gust artistic şi al 
autenticului în intenpretare. Pe aceste coordo- 
nate, se înscriu festivalurile artistice pe genuri 
de artă din anul trecut, ca festivalul fanfare- 
lor — Covasna — festivalurile de muzică 
ușoară Florile Ceahlăului — Piatra Neamţ; 
Spicul de Aur — jud. Olt, Concursul Repu- 
blican de muzică ușoară — Mamaia sau din 
acest an/ Primăvara în Teleorman, martie 
1969. Culmea a constituit-o însă, festivalul 


„Maria Tănase“, din iunie 1969, ca și cel 
de al IX-lea Concurs, al artiștilor amatori. 
Aceste manifestări s-au bucurat de o bună 
organizare, stimind interesul general al iubi- 
torilor de artă și aprecierea criticilor compe- 
tenti. Ele au avut totodată darul de a stimula 
interesul pentru muzică al artiştilor amatori, 
scofind în același timp în relief multe talente 
remarcabile din mijlocul poporului. Calitatea 
ridicată a spectacolelor, a avut darul de a 
atrage un numeros public consumator de artă. 
În atenţia Consiliului Central al U.GS.R., se 
află și organizarea în viitor a unor asemenea 
festivaluri, promotoare de interes artistic ge- 
neral. 

În ceeace privește specificul muncii artistice 
de amatori, credem că el a rămas același, ca 
si mai înainte, țelul său fiind atragerea spre 
însuşirea artei şi culturii a ct mai 
mulți muncitori. Aceasta mai ales în con- 
diţiile construirii societății socialiste, care pre- 
supune din partea fiecărui cetățean un ridicat 
nivel de cultură. Considerăm însă că munca 
artiștilor amatori ar trebui să fie stimulată mai 
mult, în primul rînd de radio şi televiziune, 
prin includerea în emisiuni a unor formaţii 
fruntașe, cu o activitate permanentă. În al 
doilea rînd presa centrală și de specialitate 
ar trebui să acorde o mai mare importanţă 
festivalurilor și concursurilor republicane, ele 
constituind fenomene de masă, de interes ge- 
neral. Colaborarea cu organele de propagandă 
amintite, este încă unul din obiectivele ime- 
diate, pe care Comisia pentru activitatea cul- 
turală din cadrul Consiliului Central al 
U.G.S.R. si l-a propus. 

Considerăm, deasemeni, că în viitor mișca- 
rea artistică de amatori va trebui să găsească 
formule şi modalități inedite, pentru a stirni 
interesul tot mai mare al publicului și pentru 
a-și aduce din plin contribuția la educația es- 
tetică a poporului nostru. 

II. — În ce privește perspectiva dezvoltării 
muncii cultural-artistice de masă, apreciem că 
sindicatele asigură din plin cele mai bune con- 
diții materiale, prin săli de repetiții și spec- 
tacole, instrumente, costume, specialiști, etc. O 
problemă centrală, care va trebui să stea per- 
manent în atenția comitetelor sindicale, îm- 
preună cu conducerile tehnico-administrative 
o constituie organizarea timpului afectat actiu- 
nilor cultural-educative. Fiecare cetățean dis- 
pune de un anumit timp liber pe care-l poate 
valorifica în mod creator, participînd la diverse 
activităţi, după preferințe. Din păcate, nu peste 
tot exisiă preocuparea pentru o bună organi- 
zare a acestor destinderi psihice. Consiliul 
Central al U.G.S.R. a recomandat în repetate 
rînduri Consiliilor Judeţene ale Sindicatelor, 
unele modalităţi științifice de organizare a 
timpului liber, pe ramuri de producţie. Co- 
misia cultural-educativă va controla mai în- 
deaproape felul în care aceste recomandări au 
fost aplicate în practică. 


III. — În cei 25 de ani de la Eliberarea 
patriei noastre de sub jugul fascist, mișcarea 
artistică de amatori a beneficiat de un sprijin 
susţinut si eficient din partea unor artiști pro- 
fesionisti. Chiar în această primăvară, un nu- 
măr important de compozitori din care cităm 

D. D. Botez, Ion Vicol, Florentin Demar, 
Camelia Dăscălescu, Ion Totan, Zaharia Po- 
pescu, George Derieteanu, Vasile Timiș și 
alții, s-au deplasat pe teren, în Capitală sau 
în provincie, lucrînd nemijlocit cu artiștii ama- 
tori. Şi în viitor, aceste acţiuni vor fi extinse, 
apropiind în acest mod pe creatori de inter- 
pretii populari. 

IV. — În repertoriile formațiilor de amatori, 
muzica contemporană românească ocupă un loc 
de frunte, bucurindu-se de simpatia si bunele 
aprecieri ale interpretilor și publicului. Pe 
această linie, trebuie menţionat faptul că doar 
în ultimii doi ani, Consiliul Central al U.G.S.R,, 
lărgind în mod considerabil colaborarea cu 
Uniunea Compozitorilor, a editat si difuzat 
şase caiete de muzică corală și uşoară, care au 
și fost preluate de formațiile de amatori. Tre- 
buie de arătat însă, că aceste lucrări sînt si- 
tuate la un nivel accesibil și că ele denotă 
cunoașterea de către creatorii respectivi, a rea- 
rilor, 

Organizarea unor discuţii despre fenomenul 
muzical românesc contemporan, s-a făcut spo- 
radic şi numai în cîteva cluburi sindicale. În 
cadrul Universitätilor Muncitorești, au loc di- 
verse simpozioane, iar la cursurile cu activiștii 
culturali — ținute pe plan central — se discută 
din plin diferite probleme ale muzicii româ- 
nesti. Desigur, din nefericire, încă nu s-a ajuns 
la acele visate cercuri ale prietenilor muzicii, 
așa cum există de pildă acelea pentru litera- 
tură sau pentru artele plastice. Neîndoios însă, 
în viitor, Comisia noastră va face tot ce este 
posibil pentru a onganiza pe plan județean noi 
forme de popularizare a muzicii românești. În 
acest sens, o colaborare cu muzicologii si cri- 
ticii din Uniunea Compozitorilor ar fi cît se 
poate de bine venită. 

V. — Apreciem că faţă de anii anteriori, 
stadiul actual al mișcării artistice de amatori 
a înregistrat progrese, atit pe linia interpretării 
cât si în privința orientării repertoriului. Astfel, 
recomandările de creaţii destinate celui de al 
IX-lea Concurs au fost elaborate din vreme. 
Criterii principale le-au constituit posibilitățile 
reale ale formațiilor muzicale, varietatea în 
tematică și stil. Aceste criterii au ieșit în evi- 
dentä, mai cu seamă, la fiecare centru de 
Concurs. 

Sîntem convinși, că datorită orientării ju- 
dicioase a activităţii formațiunilor artistice de 
amatori, nivelul actualului Concurs va depăși 
— prin prisma calității în primul rînd — toate 
celelalte manifestări analoge din anii care au 
trecut. Dar, rezultatele vor arăta veridic si 
viabil, dacă noi am avut dreptate să afinmăm 
cele de mai sus. 
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Un sfert de secol 


de muzică uşoară 
roMmaNească 


1. Introducere 


Dacă un anume tip sentimental — în ro- 
mantele culte şi în încercările de a conferi 
un colorit propriu, „autohton“, tangoului sud- 
american, sporindu-i cantabilitatea vocală — 
caracterizează o mare parte din creația de 
muzică uşoară românească dintre cele două 
războaie, ultimul sfert de secol a adus un 
reviriment şi o schimbare de orientare în lu- 
crările compozitorilor de gen din ţara noastră. 

Ceea ce împrumută un ton nou si proaspăt 
creației lor mai recente este hotărirea cu care 
se desprind de imitarea muzicii ușoare im- 
portate, chiar dacă influența ei persistă în 
multe piese din această perioadă, iar ritmurile 
străine continuă să alcătuiască pentru nume- 
rosi compozitori, mai virstnici sau mai tineri, 
canavâua pe care își urzesc inspiratiile melo- 
dice si armonice. Merită să fie reținut însă, 
chiar de la început, faptul că muzicienii nu 
mai preiau dansurile străine în versiunea pro- 
pusă de autorii lor, ci se situează faţă de ele 
pe o poziţie critică și sînt incitati de ceea 
ce constituie „moda“ în repertoriul de gen la 
o permanentă confruntare. 

Confruntarea aceasta îi determină pe com- 
pozitorii mai virstnici la o revizuire substan- 
tialä a propriei lor atituidini faţă de creație, 
iar pe tinerii care apar după 23 August 1944 
îi invită la aflarea unor expresii inedite în 
muzica ușoară, mai complexă ca limbaj și mai 
diversă în tematică. 

Fenomenul acesta de transformare substan- 
tialä a relaţiei dintre creatori și arta lor pe 
de o parte, a relației dintre muzica ușoară 
și publicul larg pe de altă parte, devine evident 
pe măsură ce genul, care, în concepția comună 
a noțiunii dintre cele două războaie, constituie 
un compartiment detașat de domeniul realiză- 
rilor artistice, este cooptat — prin eforturile 
făcute de Uniunea compozitorilor si de compo- 
zitorii genului, datorită în primul rînd modi- 
ficării de optică operată de transformările so- 
ciale — în rindul valorilor artistice si 
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de George Sbarcea 


angajează, o datä cu forţele creatoare ale mu- 
zicienilor, si participarea morală a lor la trans- 
formările operate în structura intimă a socie- 
tätii românești de reconstrucţia ţării si de 
acțiunile culturale de masă întreprinse. 

În acest fel, muzica ușoară devine tot mai 
hotărit expresia unor personalități creatoare 
acţionate de mobilurile generoase ale societății 
românești, care, construind socialismul, asigură 
noi baze ideologice artei și culturii. În contact 
cu viața, muzica uşoară se bucură de un tot 
mai larg interes în publicul de toate categoriile, 
fiind promovată, în programe speciale si de o 
frecvență crescindă, la posturile noastre de ra- 
dio, de activitatea teatrelor de estradă, în ma- 
nifestările amatorilor, ca și în programul de 
publicații al Editurii muzicale a Uniunii com- 
pozitorilor. 

Înfiinţarea unor teatre de estradă sau teatre 
muzicale, în Capitală şi mai multe orașe ale 
țării, crearea de ansambluri artistice si înjghe- 
barea a numeroase formații instrumentale pro- 
fesioniste, care au suscitat și în rîndurile ama- 
torilor o activitate muzicală efervescentă, au 
oferit creației de muzică ușoară originală, ca 
şi difuzării pe scară largă a muzicii ușoare din 
întreaga lume, posibilităţi variate de afirmare, 
inexistente înainte. 

La acestea se adaugă, din anul 1963, crearea 
unui festival şi concurs national de muzică 
ușoară, la Mamaia, pe litoralul Mării Negre. 
În cele cinci ediţii, cite au fost organizate 
pînă acum, s-au promovat o serie de tineri 
compozitori (si interpreţii lor), confirmindu-se 
în același timp mobilitatea crescindä a compo- 
zitorilor din generația mai virstnică. Toate 
acestea au oferit un bun prilej de a-și fase 
cunoscute lucrările unor interpreţi, oameni de 
artă și editori străini la Festivalul și concursul 
international de muzică ușoară „Cerbul de aur“ 
de la Brașov — organizat de Radioteleviziunea 
Română — ale cărui două ediţii, în 1968 si 
1969, au întrunit un mare număr de concurenți 
străini și români (reprezentanți din 19 ţări 


la prima editie si din 22 täri la editia a doua), 
soldindu-se cu succese. 

Un exemplu, pe tărimul acestui gen, despre 
rezultatele ce se pot obține prin stimularea 
creației originale si oferirea unor debuseuri ar- 
tistice pentru ea, îl constituie ivirea, în ultimul 
sfert de secol, a operetei românești. Dintre 
numeroasele operete, create pe subiecte din 
istoria sau preocupările actuale ale poporului 
român, Lăsaţi-mă să cînt (1954) si Lysistrata 
(1960) de Gherase Dendrino sau Ana Lugojana 
(1959) de Filaret Barbu s-au bucurat de o 
foarte bună primire și peste hotare, fie în 
turneele Teatrului de operetă din Bucureşti, 
fie în înscenarea și interpretarea proprie a 
unor teatre din Cehoslovacia, R. D. Germană, 
Ungaria, URSS. ș.a. 

Avind ca obiect relevarea, în creația de gen, 
a unor sentimente adînc omenești, comune tu- 
turor, ca dragostea, prietenia, meditaţia pe te- 
mele relațiilor dintre oameni, ca și a bucuriei 
de a trăi, a unor aspirații si elanuri proprii 
colectivitätii românești, creația de muzică ro- 
mânească tinde spre aflarea unor căi cît razi 
apropiate de fondul de simtire caracter. e 
poporului nostru și spre asigurarea unui lri- 
baj care s-o diferentieze de creația străină. 


2. Ion Vasilescu, un deschizător de drumuri 
în muzica ușoară românească 


În această näzuintä a creatorilor genului, 
Ion Vasilescu (1903—1960) oferă un strălucit 
exemplu de măiestrie profesională, de expe- 
rientà artistică si de stäruintä în căutarea unor 
modalități imediate de expresie în această artă 
dificilă, pîndită de pericolul uniformizärii da- 
torită mijloacelor electro-acustice tot mai răs- 
pindite de difuzare a ei. Marea lui inriurire 
asupra generațiilor mai tinere de compozitori 
s-a exercitat atit prin creaţia sa din al pa- 
trulea deceniu, cît si prin tot ce a compus 
în ultima sa perioadă de activitate. Confratii 
mai tineri, crescuți la școala si în cultul său 
au păstrat si au încercat să ducă mni departe 
exemplul lui Ton Vasilescu, de probitate pro- 
fesională, de bogăţie a melodiei, de asimilare 
a intonatiilor populare și lăutărești, de comu- 
nicare sinceră și generoasă cu ascultătorii. 

Sinceritatea expresiei, coloritul naţional al 
tipului melodic şi temeinicia profesională, fac 
din Ion Vasilescu şef de școală și deschizător 
de drumuri în muzica uşoară românească. El 
s-a pregătit pentru muzica simfonicä si de ca- 
meră, a urmat studii de specialitate la Con- 
servatorul din Bucureşti si Paris, obtinind cu 
una din primele sale lucrări de muzică de 
cameră chiar o menţiune la premiile anuale de 
compoziție „George Enescu“. Era la începutul 
celui de al patrulea deceniu, unul din acei 
tineri muzicieni români, care intenționau să 
se manifeste masiv în domeniul simfonic. El 
însă a optat curînd pentru genul uşor, poate 


tocmai fiindcă vroia să-i înfrunte greutăţile, 
să-l „„autohtonizeze““ — cum avea s-o mărtu- 
risească mai tirziu. 

Înzestrat cu o cultură profesională si artis- 
tică îmbinată cu un caracter dirz şi cu o in- 
teligenţă înflorită de fantezia poetică, Ion 
Vasilescu și-a făcut din muzica uşoară româ- 
neascä nu numai o carieră, dar si © misiune. 
S-au grupat in jurul lui mai multi muzicieni, 
autori dramatici, poeți și oameni de teatru, in- 
spirati de näzuinte comune, manifestate în 
ceea ce creau, pentru care genul uşor însemna 
obiectul unui cult pasionat. 

După o scurtă activitate, ca dirijor şi com- 
pozitor la Teatrul National din Craiova, Ion 
Vasilescu a devenit colaboratorul muzical al 
lui Constantin Tănase la Teatrul „Cărăbuş“ 
din Capitală, apoi la Teatrul „Alhambra“ și 
„Gioconda“, iar după 23 August al Teatrului de 
Stat de Estradă. De la primele sale piese, mu- 
zica pe care a compus-o a avut un mare răsunet 
în public, deoarece compozitorul dovedea o 
aplitudine specială pentru melodia accesibilă, 
un fin colorit popular sau lăutăresc, piesele 
sale izvorind dintr-o sensibilitate artistică ori- 
ginalä. 

Gustul multimilor de la noi, indeosebi al ti- 
neretului solicitat de ritmuri diverse, jazzis- 
tice, nu era încă format în perioada cînd Ion 
Vasilescu şi-a început activitatea de creaţie 
în domeniul muzicii ușoare și distractive. Despre 
o opţiune fermă pentru creaţia originală nici 
vorbă nu putea să fie. Ceea ce începuse Ionel 
Fernic (1901—1938) era, neîndoielnic, o va- 
loare pe drumul aflării unui stil românesc, dar 
nu ajungea, si încercările lui, de atitea ori stîn- 
gace și nefinisate artistic, trebuiau continuate, 
amplificate la un nivel de artă mult mai ri- 
dicat. 

Jon Vasilescu și-a asumat rolul acesta dificii, 
oferind tuturor melodii din ce în ce mai fru- 
moase si mai îndrăgite : Fetiţele din București, 
Să-mi cîinti un cîntec de iubire, Glasul roților 
de tren, Hai acasă puisor, Cel din urmă tango, 
Nu mă uita, Spune-mi unde, cînd și cum, Cel 
mai frumos tango din lume,  Mandolinata, 
Mi-am ipus busuioc în păr, Täräncutä, täräncutà, 
Hai să-ţi arăt Bucureștiul noaptea ș.a. interpre- 
tate de cei mai valoroşi interpreţi de gen. 

Succesul spontan al cîntecelor lui Ion Va- 
silescu, răspindirea si durata lor în repertoriul 
interpretilor se datorește, pe lingă măiestria 
cu care sînt lucrate și intonatia lor de natură 
populară, unui larg fond de tandrete, de sim- 
patie cu viața si cu tinerețea. 

Ecoul lor a fost atit de puternic, încît a 
stîrnit un val de încredere, o orientare însu- 
fletité a publicului spre muzica ușoară romà- 
nească. Ea era confruntată de astă dată fără 
sentimentul vreunei inferioritäti, cu producțiile 
străine de gen ; mai mult chiar, citeva din cam- 
pozițiile lui Ion Vasilescu au trecut granița, 
s-au publicat la Viena, Paris și peste ocean, 
unde au afirmat geniul nostru creator si într-un 
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domeniu, unde, pînă atunci, se înregistraseră 
succese mai puţine și mai sporadice. De astă 
dată, datorită melodiilor lui Ion Vasilescu, ne 
prezentăm şi noi în competiția mondială a 
„şlagărului“ de largă difuzare. 

Cu Ion Vasilescu, muzica ușoară românească 
atinge primul său apogeu, din care se desface 
o nouă direcție a acestui gen al maselor largi 
de ascultători. 

Una din preocupările centrale din creația lui 
Ion Vasilescu este — așa cum reiese din tot 
ce a compus — găsirea unui ton particular. 
care să dea muzicii noastre ușoare o persona- 
litate stilistică răspicată, sugerind o indivi- 
dualitate proprie nouă. Tonul acesta particular 
nu înseamnă, în concepţia sa, preluarea directă 
a unor motive de folclor sau particularităţi ar- 
monice, deși a folosit în cîteva piese ale sale 
şi celule melodice populare, ci însemna aflarea 
acelei respiratii melodice, care este proprie ro- 
mânilor — „sufletul nostru“, cum s-a exprimat 
compozitorul. El încearcă să sintetizeze și izbu- 
tește într-adevăr, în bogata sa operă — care 
cuprinde aproape cinci sute de cîntece şi me- 
lodii — rezonanţa romantei lăutărești si culte, 
a cupletului de vodevil şi revistă, a ritmurilor 
de dans, în special latino-americane sau popu- 
lare românești într-o expresie ce-i aparține în 
întregime si alcătuiește unul din cele mai bo- 
gate, mai originale și mai valoroase capitole 
ale muzicii ușoare româneşti. 

Stimulat de apelul evoluției limbajului mu- 
zical cult, Ion Vasilescu și-a revăzut, în ultimii 
zece-cincisprezece ani de viaţă și activitate, 
metodele și procedeele de creație, conferind 
o tot mai mare importanţă structurii armonice 
a pieselor sale, pe care le-a îmbogăţit cu figuri 
ritmice, din ce în ce mai complexe, fără să 
uite însă că melodia este elementul esenţial al 
muzicii ușoare — artă destinată tuturor ca- 
tegoriilor de ascultători. 


3. S-a învechit romanta ? 


Este chiar titlul, fără semnul întrebării însă, 
al unei compoziţii mai recente a lui Gherase 
Dendrinc (1963), care exprimă parcă muzica 
acestui compozitor, pe cît de fertil, tot pe atît 
de variat în melodiile sale, pline de inventivi- 
tate si de conţinut emoţional. Stăruie în ele, 
de-a lungul unei activități creatoare de peste 
trei decenii — valsul său lent „Mai spune-mi 
că nu m-ai uitat“ apărut acum treizeci și 
cinci de ani, așa dar concomitent cu începutul 
carierei creatoare a lui Ion Vasilescu — struna 
lirică a romantei, a cintecului lăutăresc sau 
popular. 

Gherase Dendrino a scris numeroase melodii, 
dintre care Cine mi-e drag mă așteaptă, Drum 
bun, Să nu ne despärtim, Vor trece anii, Să nu 
te superi dacă pling, Poate cînți si tu aceeași 
melodie, Tinerețe, Cînd trandafirii înfloresc, 
Tangoul de demult, nu sint numai cîntece in- 
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trate în repertoriul „standard“ al interpretilor 
şi formațiilor instrumentale de muzică ușoară 
din ţară si de peste hotare, ci alimentează cu 
seve sănătoase formule în care își toarnă ins- 
piratia cîtva timp compozitorii din generația 
lui şi din aceea care i-a urmat. 

Gherase Dendrino contribuie, prin întreaga 
sa creație și activitate la evoluţia spre o ex- 
presie artistică originală a muzicii ușoare ro- 
mânești. Dacă Ion Vasilescu a creat tangoul 
nostru și a înzestrat spectacolul de revistă și 
estradă cu o muzică proprie, care ne aparţine 
ca expresie si emoție, Gherase Dendrino a fost 
creatorul — în ultimele decenii — al operetei 
româneşti. 

Legat printr-o simtire adincă de tradiţii:e 
teatrului muzical mai vechi din țara noastră, 
de la vodevil si canzonettă, la spectacolul de 
revistă (a activat timp îndelungat ca dirijor 
al Teatrului „Cărăbuș“ al lui Constantin Tă- 
nase, iar din 1946 a fost prim-dirijorul Tea- 
trului de operetă din București), Gherase Den- 
drino a folosit figura și muzica lui Ciprian 
Porumbescu pentru partitura sa complexă Lă- 
sați-mă să cînt, operetă „istorică“. La fel cu 
a doua sa operetă, Lysistrata, Lăsaţi-mă să 
cînt a trecut granițele ţării, fiind prezentată 
în mai multe capitale străine, unde a impus 
atenţiei generale prezența noastră pe scena 
muzicală ușoară europeană. „În dansul de iele 
al sunetelor acestui compozitor — scria un cro- 
nicar berlinez, care a auzit operetele lui Gihe- 
rase Dendrino —, de o inepuizabilă invenţie 
melodică și stăpin pe meșteșugul său, urechea 
noastră desprinde originalitatea muzicii româ- 
nești, care nu delectează doar urechea, ci și 
emoționează... 

Nu numai operetele lui Dendrino, dar și 
multe piese de muzică uşoară românești au fost 
întimpinate cu interes și aprecieri critice fa- 
vorabile peste hotare. Una din ele a fost tan- 
goul-romanţă Ilona (1931), o melodie cu factură 
de romanţă si cu o nuanţă nostalgică în desenul 
ei capricios. Trăsăturile acestea au rămas pinä 
azi în muzica lui Elly Roman, deși scriitura 
lui s-a densificat, fiind mai controlată artistic, 
fără a-şi pierde însă contactul cu receptivita- 
tea auditorilor. Multe din compoziţiile sale mai 
vechi, ca Două viori, Gindeste-te la mine și 
foxtrotul Nu mai plinge, Baby unul dintre 
succesele mari ale primei ediţii a Festivalului 
international de muzică ușoară „Cerbul de 
aur“ de la Braşov — sau cele noi, între care 
Primul ghiocel, prima iubire, Tropa-Tropa, 
Ada-Kaleh, În tot ce e frumos pe lume, Ca-n 
prima zi si romanta De ti-ar spune poarta ta, 
alcătuiesc un bogat capitol al muzicii ușoare 
românești, asimilat cu simpatie de masele largi 
de ascultători. 

Fenomenul de räspindire tot mai rapidă a 
creaţiilor de muzică ușoară ale compozitorilor 
noştri se datorează, pe lingă vehicularea lor da 
către radio, televiziune și disc, în multe cazuri 
caracterului lor original, temelor și coloritului 


lor autohton. Fie că la baza lor stă romanta 
sau utilizează un anumit tip folcloric, fie că 
au doar o amprentă de inedit ce ne aparține 
prin simtirea pe care o degajă, ele trezesc tot 
mai des interesul publicului de pe alte me- 
ridiane : Lalele de Temistocle Popa s-a publicat 
în aproape zece țări, Prieten drag de Radu 
Şerban este difuzat continuu de numeroase 
posturi de radio de pe continent, cîteva din 
melodiile lui H. Mălineanu si George Grigoriu 
au fost popularizate şi peste hotare de filmele 
românești a căror muzică au compus-0, așa 
cum — cu peste trei decenii în urmă — tan- 
goul-romantä Marcitta de Eugen Seno-lonezcu 
a figurat în repertoriul cîtorva mari orchestre 
tipice de tango-argentinian ale vremii, între 
ele și ale lui Eduardo Bianco sau Juan Llossas. 

După ce împrumutase timp îndelungat de la 
alții, muzica uşoară românească, intrată în 
faza majoratului său artistic, a început să dea 
la rîndul ei altora, din bogăţiile proprii ; pie- 
sele Nu mai plinge, Baby de Elly Roman, Nici 
o lacrimă de Ion Cristinoiu, Prima chemare de 
Paul Urmuzescu, Ploaia si noi de Vasile Va- 
silache-junior au apărut sau sînt în curs de 
apariție la marea editură Salabert din Paris. 


4. Bogăția de melodii ușoare românești 


Să le înșiri pe toate și să-i mentionezi pe 
toți compozitorii, cu autorii lor de texte, este 
cu neputinţă. A făcut-o într-o carte de vre-o 
două sute de pagini, recent apărută (Parada 
muzicii ușoare românești, Editura muzicală, 
1968), compozitorul Edmond Deda, care acti- 
vează si ca profesor al clasei de muzică ușoară 
la Şcoala populară de artă din București. Este 
impresionantă, în adevăr, „Parada“ prezentată 
de Edmond Deda, care recapitulează cronologic 
evoluţia muzicii uşoare din ţara noastră, cu 
citeva incursiuni utile în istoria, tehnica și es- 
tetica unei arte, pe cit de gustată pe atit de 
putin analizată pînă acum, impresionantă pen- 
tru numărul mare al pieselor originale şi 
pentru numărul mare al compozitorilor. 

Unul dintre ei, Niculae Kirculescu, a adău- 
gat repertoriului contemporan de cîntece ti- 
tluri ca Ploua în seara-aceea, doamnă, Nu te 
pot uita, Prima poezie, Culori, culori şi ro- 
manta Inimă, de ce nu vrei sä-mbätrinesti. 
H. Mălineanu a realizat o neașteptată fuziune 
între folclor şi muzica de dans prin Marinică, 
Garofița, Hop-s-asa, Înfloreşte ţara mea, sau 
romantele Am început să-mbătrinesc şi Aș vrea 
iar anii tinereţii, sînt, poate, printre cele mai 
bune, mai interesante, mai temeinic lucrate 
artistic lucrări ale muzicii uşoare românești, 
din ultimele două decenii. Aurel Giroveanu a 
compus cîntece îndrăgite de public, ca Bucu- 
reşti, București, Vino pe aleea trandafirilor, 
Joc si cînt, Cîntecul străzii, Mai mult decit 
sufletul tău, si Am strîns toamnă după toamnă ; 
multe dintre ele răscolesc efecte mai adinci în 
ascultător, fiindcă se hrănesc dintr-un fond 


popular și lăutăresc mereu tînăr. Mișu Iancu 
este autorul unui foxtrot, lubirea-i doar o 
glumă, care, acum treizeci și cinci de ani, a 
cunoscut o vogă de lungă durată ; alte piese 
ale lui, luorate cu migala artistului conștient 
de rolul său, sint Soferul de la ONT, Cine ştie 
unde-i centru-n București, I-auzi o melodie, 
Drag mi-e badea, bădișor şi admirabila, prin 
nobilui sentiment de melancolie ce-l conţine, 
Trec de-a lungul anilor şi cintecele me'e, 
Emanuel Ionescu, care a debutat cu o romantä 
intrată de mult în folclorul urban, Trece-un 
car cu boi pe drum, vădeşte o rară invenție 
melodică în bucăţile sale Din cioburi de iubire, 
Bäsmäluta și Intră lună pe fereastră. Marius 
Mihail (1926—1955) s-a stins prea tînăr spre a 
putea continua ceea ce începuse cu atita elan, 
lăsîndu-ne melodiile Brat la braț cu primăvara, 
loană cu părul bälai si Picături din cer. Radu 
Șerban, a cărui piesă Prieten drag a fost lau- 
reată cu Marele Premiu al Festivalului de mu- 
zică ușoară de la Mamaia (1966), este autorui 
cîntecelor Lină, Cătălină, S-a întimplat într-o 
gamă, Frumos ești București, Pe strune de ohi- 
tară, La un pas de fericire, Două rindunici ca 
si al muzicii cîtorva filme românești. Vasile 
Veselovschi s-a afirmat cu melodiile Copăcel 
şi Cinta un matelot (pe versurile poetului sim- 
bolist Ion Minulescu). George Grigoriu este 
compozitorul multor succese, între care Sere- 
nada tinereţii, Polca dragostei, Märuntica și 
Spre Soare, care mărturisesc © fantezie variată 
si vigoare a expresiei. Temistocle Popa s-a în- 
scris definitiv în rîndurile compozitorilor ca o 
personalitate bine definită, după Lalele, cu Un 
băiat cînta, Oneşti, Olimpiada tinereţii și Tre- 
cea fanfara militară. Florentin Delmar, dacă 
n-ar fi decit autorul Serenadei-twist, un 
„Şlasărt* cu îndelungate ecouri în masele 
largi şi tot s-ar afla în prima linie a 
creatorilor genului. Noru Demetriad a cu- 
noscut succese repetate, îndeosebi cu melodiile 
Doi ochi frumoși, Albăstrele si Mamaia, au 
revoir. Sile Dinicu, pe lîngă activitatea sa ca 
pianist si dirijor al Orchestrei de estradä a 
Radioteleviziunii — o prestigioasă formație, 
care sprijină pe compozitorii noştri și ale cărei 
turimee peste hotare au antrenat aprecieri una- 
nime din partea publicului și a criticii — este 
autorul. unor melodii de frumoasă ţinută artis- 
tică si de bozată inspirație melodică, ca Nooti 
cu lună-n București si Dincolo de zimbetul tău. 
Gelu Solomonescu, pianist excelent si dirijor 
permanent al Teatrului „Constantin Tănase“, a 
comous — printre altele — și piesa foarte 
populară Nu-ţi şade bine cînd plingi. Richard 
Stein, din generaţia răsărită la imboldul și 
exemplul lui Ion Vasilescu, a cunoscut, 
prin compoziția sa Sanie cu  zurgălăi, 
celebritatea mondială, deși manifestarea lui 
cea mai valoroasă rămîne melodia Pling, 
fiindcă mai iubesc. Ștefan Kardos a com- 
pus E toamnă iar, tango uitat prea curînd, 
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in pofida notei lui de gravitate, care îi impru- 
mută emoție si adincime. Mauriciu. Vescan este 
autorul răspînditului vals În Bucureştiul iubit. 
Paul Urmuzescu afirmă o personalitate bine 
înzestrată profesional pentru un gen pe care 
îl cultivé cu pricepere și finețe, cu discreţie 
si cu simțul rar al poeziei: Mica uvertură, 
Primii fulgi de nea si La anii mei nu sînt decît 
cîteva dovezi ale unui talent ce se impune cu 
tot mai mare hotărire. 


5. O strună nouă 


Struna pe care unii dintre acești compozitori 
o ating în creaţia lor de muzică uşoară este 
aceea a Muzei serioase. Are ea succese în do- 
meniul mai febril, mai puţin sever al genului 
distractiv ? Au demonstrat-o multi compozitori 
de muzică simfonică, bunăoară Laurenţiu Pro- 
feta : Tangoul de-altădată e o piesă delicată, 
sugestivă, inteligent concepută, iar Cînticile 
ţigăneşti, pe versurile poetului Miron Radu 
Paraschivescu — versuri dedicate lui Garcia 
Lorca — sint o înaltă simbioză artistică între 
„uşor“ şi „greu“, realizată cu exigenta strictă 
a muzicianului calificat. 

Îmbinarea de cunoștințe profesionale temei- 
nice și inspiraţia melodică proprie genului ușor 
se manifestă şi în creația altor compozitori : 
Alexandru Imre, dirijorul ordhestrei Casei de 
discuri „Electrecord“, Constantin Birsan, Petre 
Firulescu, Constantin Alexandru, Adalbert 
Winkler, Viorel Doboş, Ludovic Dizzi, Florin 
Bogardo, Ion Cristinoiu, Richard Bartzer. Vi- 
sare (Un cîntec de dor) a fost compus de Hilda 
Jerea, care aparţine muzicii zise „serioase“, 
fără ca incidentala ei colaborare cu muzica 
distractivă să-i fi știrbit prestigiul de muzi- 
ciană. Alexandru Mandi a compus melodii, că- 
rora le-a scris singur textul (Vintule, Glasul 
tău, Venise vremea etc), indicind un drum 
nou pentru creatorii genului. Camelia Dăs- 
călescu a obținut cu Amintiri, amintiri un suc- 
ces pe care îl visează oricare compozitor în 


acest domeniu, atit de capricios, dar totodată 
atît de generos cu artiștii sinceri, inspirați, 
legaţi puternic de ritmul vieţii. 

Este aici o mică „taină“ a artei, legătura 
aceasta a artistului creator cu viața timpului 
său : cel ce îi desluseste pulsatia, preocupările, 
aspirațiile, gustul pentru un anume tip melo- 
dic, dăruie publicului lucrări care sint acceptate 
spontan. Originalitatea izvorăște în primul rind 
din identificarea compozitorului cu vremea sa, 
cu oamenii în mijlocul cărora trăiește şi cărora 
li se adresează. Dimpotrivă, imitarea, preluarea 
fără noimă a formelor, ritmurilor, intonatiilor 
altora condamnă la un succes superficial sau 
nici atît — și, firește, la o repede uitare. 

Că muzica uşoară românească şi-a aflat, după 
un secol şi jumătate de existență, drumuriie 
proprii, o dovedeşte creația lui Ion Vasilescu, 
Ionel Fernic, Gherase Dendrino, Alexandru 
Leon, Elly Roman, Nicolae Kirculescu, Petre 
Andreescu, H. Mălineanu si a atîtor alţi com- 
pozitori de azi, ale căror melodii durează, revin 
mereu în repertoriul interpretilor vocali şi in- 
strumentali. Ei au găsit tonul ce ne este spe- 
cific, au găsit acea respirație caracteristică 
datorită căreia muzica ușoară a unui popor di- 
feră de a altuia. Tinerii, care îmbină adesea, 
cu intuiţia artei, ritmurile străine cu melodia 
de rezonanţă populară, evoluează, căutând şi 
experimentind — ceea ce este inerent oricărui 
gen de muzică — spre o afirmare tot mai ho- 
tărîtă a stilului care ne aparține si ne defineşte. 
Dacă, de atitea ori, ei își mai asaltează ascul- 
tătorii cu lucrări cărora le lipseşte melodia, 
spontaneitatea inspiraţiei, căldura comunicării, 
se datorează în mare parte tocmai încercărilori 
jor de a realiza noul. 

Noui se află însă — în muzica ușoară, ca şi 
în oricare altă artă — în însăși viața oamenilor. 
În sensibilitatea si simtirea celor despre care 
Ion Vasilescu mărturisea mereu : „Scriu pen- 
tru cei care vor să cânte, pe înțelesul lor și 
pentru inima lor“. 

Cuvintele maestrului au pentru creatorii 
noştri de muzică uşoară valoarea unei devize ! 


VIATA MUZICAL À 
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Retrospectivă 


Neobisnuit de dinamică prin raporturile pe care 
le stabilește între aspectele înnoitoare și marile sin- 
teze, chemată să ţină mereu aprinsă flacăra cuceri- 
rilor muzicale ale trecutului și totodată să consacre 
neobosită valori inedite, epoca noastră oferă gene- 
roase resurse pentru afirmarea personalităţilor artis- 
tice, pentru intrarea numelui lor în nemurire. Pă- 
trunzind mai ales odată cu aportul multilateral al 
lui Enescu în domeniul recunoașterii universale, 
școala românească n-a încetat să formeze artiști de 
seamă ce se disting tocmai prin aceste daruri muiti- 
ple cu care slujesc muzica, prin originalitatea și 
profunzimea actului creator sau interpretativ. Ase- 
menea însușiri alese cu care se identifică intrepreti 
ca George Enescu sau Dinu Lipatii, George Georgescu 
sau Constantin Silvestri, s-au relevat dealungul re- 
centului ciclu de concerte simfonice conduse în ca- 
pitală, ca fiind structurale și lui Ionel Perlea, unul 
din ctitorii mișcării noastre muzicale moderne, as- 
tăzi dirijor de reputaţie mondială. 

Asemenea lui Enescu si lui Jora, Ionel Perlea re- 
prezintă un model de integritate și exigenţă atunci 
cînd este vorba de interesele fundamentale ale vieţii 
artistice, de destinul înalt al muzicii. Tinuta sa pro- 
fesională mai presus de toate vicistitudinile de breaslă, 
atitudinea de militant pentru progresul vieţii muzi- 
cale s-au adeverit ca un moment al conștiinței artis- 
tice românești din deceniile trei si patru. Reluarea 
contactului cu țara natală și cu muzicienii români a 
făcut să vibreze într-o unică emoție, care a cunoscut 
cu fiecare concert un nestävilit suis, prestigiosul di- 
rijor și publicul său vechi și nou, prieten de odi- 
nicarä si admiratori cîştigaţi dintr-o singură dăruire 
pe podiumul de concert. 

În trei astfel de momente, Ionel Perlea a dat viaţă 
unora dintre cele mai valoroase şi semnificative lu- 
crări ale repertoriului său milenar. Memoria prodi- 
gioasă, experienţa vastă, știința fără greș, receptivi- 
tatea vie pentru stilurile și concepțiile directoare în 
istoria muzicii — iată ce au făcut din concertele sale 
clipe de adîncă satisfacţie spirituală. Odată cu bucu- 
ria artei, cele trei seri ne-au desväluit gîndirea es- 
tetică a lui Perlea, pe care cu îndărătnicia modestiei 
n-o formulează în cuvinte: ea este de fapt încorpo- 
rată fiinţei muzicale însăși, cu care dirijorul se con- 
fundă într-o comuniune totală, concentrată în inte- 
rior, sobră si eficientă în afară, simplă si precisă, 
lucidă si pasionată, într-o impetuoasă dialectică a 
rațiunii si sentimentuiui, a adevărului si a iräirilor 
subiective. Perlea știe ca nu multi alţi sefi de orches- 
iră, să facă din muzica epocilor trecute o prezență 
intens contemporană si din creaţii ale veacului nos- 
tru valori unanim consacrate. Crezind în Mozart ci 
în atributul sublim al artei. muzicianul tălinăceşie 
tot atît de luminos pe romantici, pa c:ponentii şco- 


liior nationale, pe impresionisti si pe corefeii tumul- 
toasei gindiri muzicale moderne, cuprinzind parcà 
totul într-un fluid de avinturi si de echilibru, de 
căutări și de certitudini, care definesc omul în esen- 
ta facultăților sale da gîndire si sensibilitate. Perlea 
reprezintă în arta dirijorală un criteriu, o valoare 
de confruntare, o garantie, o experienţă. El se dese- 
nează în linii perfect conturate, ştiind ce vrea si 
putînd să dea viaţă gîndului său. Privirea este la el 
corolarul mai fin nuantat al gestului, mișcarea devi- 
ne exteriorizarea conventional-sugestivä a ideii care 
se transmite mai adînc prin afinitatea muzicală ine- 
fabilă si complexă. Aici vedem substratul acelei 
varietăţi deconcertante, greu analizubiie, a mijloa’e- 
lor dirijorale folosite, reușind să întimpine cu o 
clipă înainte de a se petrece detaliile cele mai fine 
ale interpretării orchestrale si :.rmonizindu-le prompt 
în imaginea de ansamblu a muzicii. 

Seara a treia din ciclul dirijat de Ionel Perlza a 
însemnat într-adevăr momentul cu'minant sub as- 
pectu! universa'ităţii programului, căci sub acela al 
interpretării, dirijorul, nu se poate depäsi decît pe 
sine însuși. 

Uvertura la opera „Flautul fermecat“ da Mozart 
a trăit, credem, una dintre clipele cele mai fericita 
ale eternității căreia îi este hărăzită. Inspirată parcă 
de viziunea mirifică a cosmosului într-o putere de 
anticipație pe care numai creatorul ei a avut-o, mu- 
zica lui Mozart este înfruntată cu greu de spiritul 
critic si Perlea ne-a transmis-o în această ipostază 
a perfecțiunii. Ce ar trebui să relevăm: sup'etea 
desăvirșită a frazei, transparența marmoreană a cu- 
lorilor sau, mai simplu și mai cuprinzător, reliefu: 
clasic al optimismului cuceritor al muzicii ? 

Cît contrast născut din dramatismul vieţii între 
lumina strălucitoare a uverturii lui Mozart și atit 
de răscolitoarea simfonie a V-a de Beethoven : ,Du- 
rerile sale ascuns?, mîinile sale înăbușite, reveriile co- 
plesite sub atita tristeţe, viziuni nocturne, flacăra 
avinturilor sale, iată ce-i forma subiectul : iar formele 
melodiei, armoniei, ritmului și instrumentatiei vor 
apare atît de noi și personale, pe cît de cuprinză- 
toare ca putere şi nobleţe“. N-ar putea traduce mai 
bine în cuvinte concepția în care Ionel Perlea a 
creat Simfonia a V-a, decît rîndurile citate prin 
care Hector Berlioz a explicat sensul lucrării. Căci 
prin ritmul lăuntric de mare nobleţe imprimat ac- 
tiunii simfonice, prin continua cursivitate tematică si 
coherentä expresivă a structurilor armonice și orches- 
trale, Perlea a văzut conceptul beethovenian al des- 
tinuiui în spiritul filozofiei noastre senine, alfa și 
omega răspunsului la marile întrebări pe care le 
pune existența si lupta omului. Beethoven este vă- 
zut de Perlea în tot ce are mai măreț si mai uni- 
versal, transgresind orice efemeridä a stilului clasic 
sau a inovaţiilor romantice. Pe acest plan al esen- 
telor se fntilncste muzica mare cu interpreţii mari 
și aceasta este partea cea mai durabilă a lucrărilor, 
dincolo de care detaiiile tehnice nu sînt decit infra- 
structură, circumstanțe concrete perfecte sau per- 
fectabile, legate de locuri ale lucrării sau de ele- 
mente ale ansamblului interpretativ. 


După căldurosul omagiu adus muzicii românești 
contemporane prin interpretarea creaţiei lui Theodor 
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Grigoriu, nu fără semnificaţie intitulată ea însăși 
„Omagiu lui Enescu“, în ultimul său concert, Ionel 
Perlea a ţinut să reprezinte marile căutări si infäp- 
tuiri ale artei nationale din prima ei perioadă mo- 
dernă prin suita din baletul „Nunta în Carpaţi“ de 
Paul Constantinescu. Interpret și al altor lucrări ale 
lui Paul Constantinescu, dirijorul acum oaspete, a 
înţeles şi redat în felul cel mai convingător verva 
inspirată a unei orchestnatii de avangardă, ritmul 
trepidant al folclorului, rezonante:e unui modalism 
de inimitabilă factură, sincretismul atît de pitoresc ce 
străbate paginile suitei, astăzi la fel de vii ca și cu 
decenii în urmă, originală în țară la fel ca și în 
multe ţări ale Europei. 

Concluzie spectaculoasă a oricărui concert simfo- 
Ric, în înțelesul cel mai substanţial al cuvîntului, 
„Tab:ouri dintr-o expoziţie“ de Mussorgski — Ravel 
împletesc aportul de geniu al unor muzicieni care 
ilustrează școli naţionale de prestigiu: cea rusă și 
cea franceză. A răspunde marilor exigente de teh- 
nică si stil, de concepție si trăire muzicală pe care 
le formulează în această lucrare este pentru orches- 
tra simfonică a Filarmoncii „George Enescu“ un mo- 
ment de efort deosebit și de realizări pline de merit. 

După astfel de manifestări artistice, ce orchestre 
din lume și ce auditori n-ar dori să-l revadă pe di- 
rijorul Ionel Perlea cît mai des și cît mai curînd? 


VASILE TOMESCU 


* 


Multitudinea manifestărilor muzicale ce se succed 
aproape seară de seară (adesea au loc chiar mai 
multe manifestări în aceeaşi seară) obligă pe cro- 
nicar, prin forța lucrurilor, la o cît mai mare con- 
centrare a comentariilor. Înţeiegem atit selectionarea 
concertelor ce fac obiectul cronicii cît si restringerea 
acesteia la elementele esențiale din manifestările ce 
se perindă pe scenele bucureștene ca într-un adevărat 
caleidoscop sonor. 


Așa stind lucrurile, ne gîndim să dăm loc ma 
întii primelor audiții si, concomitent concertelor în 
care acestea au intrat. 

Emanuel Elenescu a ajuns la o maturitate dirijo- 
rală care se impune orchestrei, pubiicului, si pe care 
c apreciem. El investighează tot ceea ce poate interesa 
lumea muzicii, lucrări pe.care, studiindu-le anticipa- 
tiv cu seriozitate, se aplică să le redea după aceea 
în cât mai bune condițiuni. Emanuel Elenescu devine 
un clasic al baghetei. Vrem să spuntm că el este 
un păstrător al bunei tradiţii, al tempitor, al arbi- 
tecturii, al agogicei implicate de lucrările intrate de 
mult în patrimoniul artistic intermational, în progra- 
mele concertelor și pe care datorită experienței sale, 
urmăririi atente a marilor dirijori, a ajuns să le 
prezinte, îndeobște, într-o lumină exactă, optimă. 
Dirijorul este un spirit activ, în necontenită cerce- 
tare, iar primele sale audiții nu reprezintă decît do- 
rinta-i de a îmbogăţi repertoriul cu noi lucrări de 
calitate, puţin sau chiar deloc cunoscute marelui pu- 
blic de concert deşi de la apariţia lor au trecut zeci 
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de ani. În această categorie se situează melodrama 
Persefona de Igor Stravinski, scrisă în 1934, după 
drama lui André Gide care s-a inspirat la rîndui 
său din Imnul către Ceres al lui Homer. 

O nouă orientare a prolificului compozitor (a cita ?) 
veșnic în cercetare, în mișcare şi, totdeauna în pas 
cu timpul, cu actualitatea scriiturii muzicale, Am as- 
cultat o muzică lirico-dramatică, la început, ce-i 
drept, mai abstractă, mai ales pentru epoca în care 
a fost scrisă, dar de o mare diversitate și varietate. 
Orchestraţia, pe alocuri, e foarte subţire. Sînt savu- 
roase neasteptatele asociaţii timbrale ale commozito- 
rului, de pildă oboi cu... tubă, alteori flaut cu tim- 
pane etc.; totul foarte sugestiv, uneori, de-a dreptul 
captivant în ceea ce privește corespondentele dintre 
textul mitului antic simplu, recitat de data aceasta 
(Maria Serea) si muzica stravinskiană. Să relevăm, 
cu acestea, forma vocală excelentă în care se află 
tenorul Corneliu Finäteanu : voce caldă, intonationai 
ireproşabilă, egală sub raportul coloritului ; de ase- 
menea dictiunea sa de o rară claritate. Corul Radio- 
televiziunii (dirijor Aurel Grigoraș) şi corul de copii 
al Raïdioteleviziunii (dirijor Elena Vicică) au cîntat 
armonios, fără stridente sau excese de sonoritate, 
totul coordonat în chip eficient de bagheta lui Ema- 
nuel Elenescu. 

Concertul simfonic a avut ca solist pe Alexander 
Jünner (Austria) care a interpretat Concertul pentru 
pian și orchestră în re minor de Mozart: bună școală, 
frumoasă tehnică, interpretare corectă, clasică. 

În încheiere, Preludiu si Fugă (Toccata) de Con- 
stantin Silvestri — piesă de concert construită cu un 
deosebit meșteșug, dar acuzînd o anumită uscăciune 
a inspiraţiei, părînd mai de grabă un exerciţiu de 
ordin metroritmic (îndeosebi partea a doua), 

La capitoiul „prime audiții“ se înscrie și Divertiş- 
mentul pentru orchestră prezentat chiar de compo- 
zitor Yuzo Toyama, la Filarmonica „George Enescu“. 
Dirijorul şi compozitorul japonez Yuzo Toyama, deși 
nu are decît treizeci și opt de ani, este cunoscut în 
viața muzicală a patriei sale, el conducînd în pre- 
zent orchestra municipală a importantului oraș Kyoto. 
Absolvent nu numai al universităţii de artă din orașul 
său natal (Kyoto) dar și al Conservatorului din Viena, 
Yuzo Toyama valorifică, în lucrarea sa, scriitura 
muzicală clasică folosind totodată elemente melodice 
de pronunțat colorit national. Divertismentul alcătuit 
din trei părți contrastante, allegro—andante—allegro, 
este construit cu multă limpezime și apare o lucrare 
scrisă mai puţin în zilele noastre cît în veacul trecut 
Am gustat cu deosebire finalul foarte dinamic și 
viguros în care bătăile în fortissimo cu caracter mo- 
toric, la timpane, creează atmosferă sugerind un ob- 
stinat tam-tam asiatic. Goncertul s-a bucurat de sub- 
stantiala participare, ca solist, a lui Radu Aldulescu. 
Activitatea sa concertistică atit de apreciată și peste 
hotare, face ca artistul să devină, la noi, un oaspete 
rar si așteptat. 

În prima parte a programului am ascultat în in- 
terpretarea sa, Sonata concertantă pentru violoncel 
şi orchestră de Ludovic Feldman. Senior al scrisului 
nostru muzical, privință în care este un demn elev 
al maestrului său de compoziţie Mihail Jora, Ludovic 
Feldman este un admirabil exemplu de vitalitate 
creatoare, de neobosită dăruire pe tărimul muzicii. 


Forța si entuziasmul juvenil cu care și-a asimilat 
unele din cele mai curajoase cuceriri ale scriiturii 
contemporane, post schânbergiene, sînt demne de ad- 
miratie. Sonata sa concertantă constituie un bun 
exemplu. Cele cinci părţi ce o alcătuiesc, contrastante 
ca mişcare și unitare ca stil, reprezintă o îmbogăţire 
sensibilă a substanţei muzicale inițiale, sonatei cu 
elemente timbrale din orchestra cu caracter ca- 
meral folosită de compozitor. Scrisă concertant, lu- 
crarea oferă solistului un cîmp larg de intervenții în 
care virtuozitatea strălucită a lui Radu Aldulescu s-a 
alirmat, din plin. În ciuda lungimii Sonatei, care 
poate fi foarte bine asimilată cu o simfonie concer- 
tantă, Radu Aldulescu a intrat din nou în joc si în 
partea a doua a concertului, spre a interpreta, de data 
aceasta, În primă audiție Concertul pentru violoncel 
si orchestră de coarde de David Dorward, de ase- 
menea deosebit de extins, comportind nu trei, ci 
cinci mişcări... Compozitorul a atacaţ o partidă difi- 
cilă opunind instrumentului solist, numai orchestră 
de coarde — ceea ce l-a obligat la folosirea cu ma- 
ximum de eficiență a resurselor de ordin timbral 
ale acestora. Nu eludăm faptul că dialogul dintre 
solist si masa celorlalte instrumente a apărut uneori 
bine susținut. În mai multe rînduri compozitorul 
acordă viorilor prime un rol interesant, acestea exe- 
cutînd, la unison, un soi de sinusoidă cu maxime 
şi minime care dau impresia unui flux sonor provocat 
de o mașină de vint, un fundal, pe care solistul şi-a 
înscris cu căldura, sensibilitatea și lirismul ce-l ca- 
racterizează firele melodiilor din partitură. Dar tre- 
buie să märturisim că arta minunatului nostru artist 
este demnă de o cauză și mai bună decît cea pentru 
care a pledat în acest concert. 


Dirijorul Yuzo Toyama a apărut ca un foarte bun 
şef de orchestră : rigurozitate, competenţă, seriozitate 
și pondere la pupitru. 

Printre oaspeţii de peste hotare care au concertat 
cu Filarmonica „George Enescu“ s-a înscris și pia- 
nistul argentinian Bruno-Leonardo Gelber, laureat, 
în 1961, al Concursului Marguerite Long-Jacques 
Thibaud, care a interpretat sub bagheta dirijorului 
Mircea Basarab Concertul al V-lea de Beethoven. 
Bruno Leonardo Gelber deşi foarte tînăr — 28 de 
ani — are o activitate concertistică însemnată, ca 
participant la diferite festivaluri internationale 
(Zurich, Praga, Lugano, Besançon etc.). A cîntat sub 
bagheta unor şefi de orchestră iluștri ca Ernest An- 
sermet, Herbert von Karajan şi a concertat între 
Japonia si cele două Americi, mai pretutindeni. Ne-a 
oferit o interpretare a Concertului, robustă si ener- 
gică într-un stil în care corectitudinea si severitatea 
şi-au dat mîna pe deasupra lirismului cantilenelor 
radentiale. 

În general pianistul uzeazä de multă forţă. Tuseul 
său e ferm, tare și foarte beethovenian. Cadenta 
finală a fost deosebit de martelatä. Totul, la Gelber, 
apare descoperit si direct, realizat la... lumina zilei. 
Mircea Basarab, orchestra, l-au urmărit nesoväelnic, 
într-o foarte bună colaborare. În restul concertului 
o uvertură la Euryante de Weber, realizată la ma- 
ximum de intensitate sonoră, eroic și „con molto 
fuoco“, dar şi cu momente de calm cînd intervine 
tema a doua, cantabilă, foarte dulce, lirică. Apoi, Sim- 


fonia V-a de Ceaikovski căreia Mircea Basarab i-a 
redat cu sensibilă înţelegere complexul ei emoţional. 

Dar să vorbim şi despre un oaspete care deși a 
cîntat sub auspiciile Filarmonicii, a fost un out-sider, 
dind două recitale de o remarcabilă valoare artis- 
tică: pianistul Christoph Eschenbach, din R. F. a 
Germaniei. Anul trecut, la Paris, ne amintim că nu- 
mele său figura pe toate zidurile, ed pro causa. 
Eschenbach, la nici 29 ani, este un muzician de clasă 
mondială. Detinätor, între altele al premiului „Clara 
Haskil“ (1965) a fost apreciat de exigentul Herbert 
von Karajan, care a acceptat ca el să cînte Mozart 
si Beethoven sub bagheta sa, iar Festivalurile inter- 
nationale de la Salzburg, Lucerna. Viena, Montréal 
etc. i-au solicitat pe rînd colaborarea. 

Dacă la primul recital a prezentat cu mult curaj 
— de altfel justificat — cele două sonate a IX-a în 
la major si a X-a în si bemol major de Schubert, 
dovedind o tehnică a execuției si profunzime a gîn- 
dirii si sensibilităţii care ies cu totul din comun, 
în cel de al doilea recital, Eschenbach a interpretat 
un program cum nu se putea mai bine ales ca să-i 
lumineze multiplele fațete ale artei sale interpretalive. 

Partita a Il-a în do minor, de Bach, ne-a oferit, 
din capul locului, satisfacția de a ne afla în prezenţa 
unui muzician care nu mai e preocupat de latura 


pianisticei propriu-zise, pe care — așa cum a do- 
vedit de-a lungul întregului program — o stäpînea 


în chip super’ativ. 

După exodul scurt (Simfonia), redat poate mai 
puţin în acord cu viziunea marelui Cantor, adică 
mai putin fluid, căci a introdus unele cezuri și în- 
tîrzieri ce l-ar fi intrigat pe Andre Gide de pildă 
(care spunea că ascultind muzica lui Bach ai im- 
presia că ea s-a scurs neîntrerupt de cînd a fost 
scrisă şi pînă în prezent) a urmat Allemanda des- 
fășurată cu o mare gingäsie de nuanţe, în mezza-voce 
și cu acea austeritate proprie unei autentice prezen- 
tări a muzicii lui Bach. Am apreciat capacitatea sa 
de a reda apoi, foarte distinct şi foarte individualizat, 
vocile, în Courante, ca şi în Sarabanda de aitfel, 
unde elementele de ordin melodic au fost puse în 
admirabil relief ca și contrastele de forte-piano. 


Aceleași excelente aprecieri se cuvin si ultimelor 
mișcări Rondeau şi Capriccio redate cu o tehnică 
foarte elaborată și cu multă cursivitate. 


În variațiile pe tema cîntecului „Ah, vous dirai-je, 
maman“, de Mozart, am avut o sezisantă demonstraţie 
de bravură pianistică. Aici, tuseul de mare gingäsie, 
subtil și înaripat a slujit de minune dantelăria şi 
arabescurile muzicii mozartiene. 

Piesa de rezistență : Sonata op 110 în la bemol 
major, de Beethoven. Neexistînd pentru pianist pro- 
bleme de tehnică, el a folosit totul — calitate de 
sunet, culori, nuanţe dinamice — pentru a se apropia 
cît mai mult de concepţia compozitorului. Am apre- 
ciat expresia liniștită din prima mișcare şi caracterul 
trist, dureros, pe care i l-a imprimat, aşa cum în 
allegro molto care urmează, am deslușit o afirmare 
luminoasă a energiei ce renaşte. În adagio, folosind 
tehnica magistrală de care dispune a mers pînă la 
limitele înţelegerii_ sale, fiind convinși că va apro- 
funda în viitor, și mai mult, geniul patetic al lui 
Beethoven. Ne-a dovedit-o chipul în care a construit 
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dramatica fugä pe trei voci si care a fost acela al 
unui interpret care gîndeşte muzica. | 

Cu pasiune a redat apoi acel Allegro maestoso 
initial din Sonata nr. 3. op. 5. în fa minor de Brahms, 
după care Andantele — pentru al cărui conţinut sînt 
grăitoare versurile lui Sternau scrise de compozitor 
ca epigraf: „Der Abend dămmert, das mondiicht 
scheint, / Da sind zwei Herzen in Liebe vereint / Und 
halten sich selig umfangen“ / (Se lasă înserarea, luna 
apare, / Acolo sint două inimi, unite în dragoste / 
Care se tin într-o fericită îmbrăţişare /) ne-a dovedit 
că Eschenbach foarte receptiv față de anumite cute 
intime ale sensibilităţii  brahmsiene, le înfățișează 
cu toată interiorizarea cerută. Această interiorizare 
a apărut accentuată în intermezzo, cu caracterul său 
funebru, după cum în Rondo-ul final în care tentele 
sumbre si cele de lumină alternează, am deslusit o 
fină simtire postică. Au urmat, ca supliment, și două 
sonate de Scarlatti care nu mai ridicau însă probleme 
de mare interpretare ci îndeosebi de execuţie, care 
a fost desävirsitä. L-am aflat astfel, pe Christoph 
Eschenbach, drept unul din cei mai de seamă tineri 
reprezentanți ai pianisticei zile:or noastre. 

La Opera Română am avut ca oaspeți un mänunchi 
de artişti de la Opera de Vallonie din Liège, care 
au cîntat, în limba franceză, două spectacole cu 
Bărbierul din Sevilla de Rossini, sub conducerea mu- 
zioală a lui Edgard Doneux. 

Datorită manifestărilor sale anterioare, dirijorul! 
Doneux a devenit o figură familiară, apreciată de 
publicul nostru care i-a făcut de data aceasta o 
primire călduroasă chiar după execuţia uverturii. Si 
pe bună dreptate. De un dinamism, de o energie 
etervescentă ceea ce era în perfect acord cu muzica 
vossiniană, Doneux a prezentat populara uvertură cu 
o desävirsitä precizie a atacului și o mare finețe 
în redarea melodiilor, ca si a acelor sunete staccato 
specifice, care îi fac farmecul. A imprimat, de altfel 
un ritm foarte viu nu numai uverturii ci întregului 
spectacol, desfășurat spumos cu o notă de bonomie 
și fără grotescul către care, bufoneria declarată a 
operei. alunecă deseori — privință în care regia lui 
Christian Asse a avut o pozitivă participare, 

Este de subliniat în primul rînd jocul inteligent 
și sobru, fără șarje, al interpretilor. Dispunînd de 
o voce gingase, soprana Christiane Gruselle a inter- 
pretat pe Rosina cu o inteligentă stäpînire a dificul- 
tätior pe care acest rol le comportă. Atît în Arie 
cit şi în celelalte intervenţii vocale a apărut ca o 
delicată soprană de coloratură, cu note ţinute ferm 
si intens în registrul înalt. În Contele de Almaviva. 
tenorul Albert Voli s-a afirmat ca un excelent cu- 
noscător al rolului. El a cîntat cu claritate, deschi: 
zînd poate ceva mai muit unele note, dar conturind 
personajul cu veracitate si în stilul cerut. Baritonul 
Michel Trempont a fost un ireproșabil Figaro: voce 
plină, caldă, puternică; spiritual si cu vervă așa 
cum cere rolul, el s-a întrebuințat neobosit de-a lun- 
gul întregului spectacol. O creaţie remarcabilă a fost 
aceea a basului Germain Ghislain în Don. Basilio. 
Avind un umor sec și cu atît mai eficace, nu s-a 
răspîndit în exagerări bufone. Vocea sa s-a afirmat 
cu putere și în chip convingător, cu deosebire în 
cunoscuta arie a Calomniei, Excelent „prozist“, iar 
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cînd a fost cazul cîntäret satisfăcător, a apărut foarte 
bine integrat rolului Vincent Darconnat în Don Bar- 
tolo. Distribuţia a fost completată cu cîntäretii nos- 
tri: Dionisie Konya (Fiorello), Eugenia Voinescu 
(Bertha), Cezar Ionescu (sergentul), care s-au aflat 
cu oaspeţii susamintiti într-o bună tovărășie artis- 
tică. Corul (dirijor Stelian Olariu) a avut intervenţii 
juste, de data aceasta însă la un nivel sporit de 
intensitate sonoră. 

Orchestra Operci noastre a cintat cu multă atenţie, 
cu o mare fineţe, sub conducerea energică a dirijo- 
rului Doneux. 

Spectacolele susținute de Opera de Vallonie s-au 
bucurat de un meritat succes. 

Un aträgätor spectacol a fost oferit în sala Uniunii 
generale a sindicatelor de Ansamblul artistic mili- 
tar din Bratislava, spectacol care a avut un carac- 
ter complex, tinind de music-hall, în prima parte si 
de comedia muzicală, în partea a doua. 

S-au perindat o seamă de cînţtăreţi de muzică 
ușoară care au interpretat îngrijit, cu o ţinută artis- 
ticä decentă și plăcută, bucăţi melodioase de largă 
circulaţie. Tînăra Eva Bihariova ne-a făcut cunoscu- 
te cîntece ca Glasul tău, distins în 1968, cu Premiul 
I la Festivalul international de la „Opatia“ (Iugosla- 
via). Vocea sa a apărut viguroasă, frumos colorată, 
pe alocuri cu accente dramatice. A cîntat între altele 
Ploaia şi noi de Vasile Vasilache jr., într-o corectă 
limbă românească. Tot în românește a cîntat și tînă- 
rul Viliam Csino, cu o voce intensă, luminoasă, cîn- 
tecul Of! inimioarä de Edmond Deda. A redat foar- 
te bine intonatiile cu caracter popular ale acestuia 
ca şi acel ritm accelerando, al dansului la modă 
sirtaki. De altfel. Viliam Csino a prezentat și alte 
bucăţi de succes ca de pildă „Dililah“ din repertoriul 
lui Tom Jones. Adesea cîntäretii au avut acompa- 
niamentul ( pe lîngă acela al orchestrei) al unui 
chorus, așa cum se obișnuește azi si al cărui fond 
armonic, în surdină, a apărut frumos dozat, Alteori, 
în timp ce se cînta, un mic grup de arlechini exe- 
cuta figuri dansante pline de graţie, uneori dînd și 
răspunsuri vocale. 

Evolutiile dansante, pline de fantezie, au fost ale 
unui corp de balet care a vădit admirabile însușiri 
de plasticitate, de suplete si pe care maestrul Jan 
Goth, un remarcabil artist coregraf, le-a coordonat 
cu inteligenţă si un deosebit simț al scenicului. S-a 
bucurat în această ordine, de succes, pantomima 
dansantă „.Deţinuţii“. Si nu putem trece cu vederea 
selectiunile de melodii din My fair Lady, care au 
pus în valoare insusirile cîntäretilor Juzef Sestak si 
Milja Mistricova, ca și momentele dansante, din 
această operetă, încheiate cu un modern și picant 
french-cancan. 

Partea a doua a programului a constat în come- 
dia muzicală si dansantă Lysistratiada, parodie după 
Aristofan, o sugestivă pledoarie împotriva războiului, 
pe muzica modernă, vie, antrenantä a lui Milan No- 
vak în regia lui Jan Goth. Spectacolul Ansamblului 
militar din Bratislava deosebit de interesant, pe 
alocuri plin de noutate si curaj, a fost condus într- 
un ritm neobosit, care nu a permis atenţiei să soväie. 
Colonelul Iozef Valouch dirijor încercat, competent, 


à ţinut cu o mină fermă atit scena cît si excelenta 
orchestră, de tip simfonic. 

Frumosul succes de public de care s-a bucurat 
a fost grăitor pentru valoarea acestei formaţii. 

Filarmonica „George Enescu“ își cinstește artiștii, 
solistii, colaboratorii, acordîndu-le unele concerte 
dincolo de cele programate în mod obișnuit. În 
această categorie s-a înscris recenta manifestare 
concertistică în care pianista Magda Nicolau a apărut 
pe podiumul Ateneului sub bagheta dirijorului Ion 
Baciu într-un concert de concerte prilejuit de împli- 
nirea unui sfert de veac de cînd activează pe tări- 
mul artei. Magda Nicolau este o consecventă sluji- 
toare a muzicii. Elevă a eminentei profesoare Con- 
stanta Erbiceanu, ea a cîntat pentru prima oară la 
Ateneu în 1910, Concertul No. 1 de Ceaikovski, sub 
conducerea lui Egizio Massini., Ulterior, George Enescu 
a solicitat-o oa solistă cu aceeași lucrare, într-un 
concert festiv la redeschiderea Ateneu:ui în 1945. De 
atunci pianista a muncit cu ardoare' si abnegatie, 
asimilindu-si uncie dintre cele mai de seamă lucrări 
din marele repertoriu pianistic : piese de concert de 
Bach, Beethoven, Brahms, Chopin, Liszt etc. 

Vreme de un sfert de veac, s-a afirmat ca o pia- 
nistă convinsă de nobila misiune a artistului, pregă- 
tindu-se totdeauna cu multă conștiinciozitate. Ca so- 
listă a Filarmonicii „George Enescu“, a concertat 
atît în Capitală cît şi în cele mai de seamă orașe 
ale ţării, precum și în centrele muncitorești Petro- 
șani, Aninoasa, Mediaș, Agnita etc. unde s-a făcut 
apreciată. ` 

La recentul său concert jubiliar a cîntat în prima 
parte a programului Concertul no. 1 pentru pian si 
orchestră în si bemol major de Bortkievici. Serghei 
Eduardovici Bortkiewici a fost — lucru important — 
elev al lui Liadov. Dincolo de unele efecte zgomo- 
tocase, lucrarea ascultată are calitatea de a fi străbă- 
tută de melodii cantabile, cu caracter popular rus, 
pe care pianista le-a scos în frumos relief, făcînd uz 
de tehnica sa precisă, șlefuită, curată. 

În concertul de Ravel, sensibilitatea pianistei s-a 
vădit cu deosebire în partea mediană, interpretată 
cu o poetică reverie, după cum Concertul no. 1 de 
Ceaikovski i-a dat posibilitatea de a-și afirma dina- 
mismu, vigoarea, capacitatea sa de a da o expresie 
convingătoare minunatelor pagini ale acestei lucrări 
care rezistă, cu mut succes, timpului. Ion Baciu stă- 
pînește cu pricepere și autoritate orchestra. A ținut 
o cumpănă justă între aceasta si solistă deși, inten- 
sitatea sonoritätilor a fost adesea, de o parte si alta, 
culminativă. 

Concertul s-a bucurat de un indiscutabil succes. 


Nu am putea închide aceste fugare rînduri despre 
viaţa muzicală a Capitalei fără a menţiona concer- 
tele care au loc în noua sală, a Conservatorului 
„Ciprian Porumbescu“, modernă bine utilată, perfect 
condiţionată acustic. Profesorii şi studenţii își dau 
fratern mîna, contribuind la promovarea bunei 
muzici. 

Am urmărit, între aitele, recitalul susținut de 
asistenții Şerban Rusu (vioară) şi Octavian Rădoi 
(pian) în cadrul căruia, prezentind sonata de Brahms, 
ambii interpreţi au dovedit nu numai stăpînirea vio- 
lonistică a lucrărilor dar şi o anumită interiorizare. 

Coincidentele de ordin programatic au făcut să nu 


putem asista, în aceeași seară, decit la cea de a 
doua parte a recitalului din sala Studio a Filarmoni- 
cii „George Enescu“. Un prilej binevenit de a-l auzi, 
din nou, la cîţiva ani distanță pe tînărul violonist 
Silvian Iticovici. Odinioară, copil fiind, a dovedit 
aptitudini artistice deosebite. Chipul în care Silvian 
Iticovici a apărut de data aceasta a confirmat la 
superiativ speranţele pe care le îndreptățea. Ne-am 
aflat în fața unui interpret de remarcabile potente 
interpretative. În lucrări de Brahms, Ysaye, Wienia- 
wsky și Paul Constantinescu, violonistul a arătat că 
stăpînește o tehnică bogată, complex organizată, în 
măsură să răspundă celor mai diverse exigente de 
execuţie, în același timp o seriozitate în aprecierea 
si exprimarea gîndirii si sensibilitäti compozitorilor 
a căror muzică a interpretat-o. Vedem, de astă dată, 
cu certitudine, viitorul promiţător al acestui tînăr 
artist. 

Cele mai bune aprecieri, de asemenea, despre Ro- 
dica Giroveanu-Eugen a cărei pianistică de discretă 
și nuanţată sonoritate a contribuit la suacesul recita- 
Jului. 

Am avut astfel, către sfîrşit de stagiune, o lună 
bogată în manifestări muzicale, demne de toată 
atenţia. 


J.-V. PANDELESCU 


Recital 
Aurelian Octav-Popa 


Numele reputatului nostru clarinetist Aurelian Oc- 
taviari Popa nu mai are nevoie de prezentare specială. 
Activitatea sa multi-plană în calitate de solist pe 
podiumul de concert sau în sălile de muzică de ca- 
meră, participarea sa în cadrul formaţiei (deja des- 
tul de apreciată peste hotare), „Musica nova“, cistiga- 
rea cîtorva concursuri de o dificultate recunoscută, 
(mai ales cele de la Praga, Birmingham și Gensva) 
l-au recomandat ca pe un artist instrumentist de o va- 
loare cu totul remarcabilă. Calitățile sale de virtuoz 
sînt dublate de o sensibilitate si o gîndire muzicală 
de o maximă profunzime. Actul artistic al interpre- 
tului Popa are rara calitate de a fi elaborat si natural 
în același timp; și ceea ce este tipic oricărui mu- 
ziciah de calitate, dorinţa unor permanente căutări 
atît în domeniul modalitätilor de expresie cît și în 
cel al repertoriului. Absența oricărei rutine, carac- 
teristică marilor interpreţi, o găsim prezentă la Au- 
relian Popa. 

Programul prezentat în seara zilei de 4 iunie ac, 
a reliefat dorința protagonistului de a face cunoscute 
publicului o serie de piese neexecutate încă la noi 
în ţară äpartinind unor fume mai mult sau mai putin 
cunoscute. Alături de aceste lucrări, auditoriului i-au 
fost prezentate două piese clasice de o valoare re- 
cunoscută deja, solistul urmărind o maximă varietate 
în alcătuirea programului și reliefarea posibilităţilor 
interpretative proprii, capabile să satisfacă cerințele 
atit de diverse ale unor stiluri variate: preclasic, 
romantic, modern. i 
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Prima lucrare audiată, „Fantezia pentru clarinet și 
pian“ de Frigyes Hidas, fără a arăta o valoare mu- 
zicală deosebită, a avut calitatea de a fi agreabilă. 
Inflexiunile jazzistice au demonstrat o bună cunoaș- 
tere a sti.ului respectiv de către autor, totuși muzica 
nu depășește stadiul de decorativ, exterior. 

Cele trei piese pentru clarinet solo, ,Ascéses“ de 
André Jolivet au relevat virtuţi artistice remarcabile ; 
mai ales prima piesă realizează un splendid arc 
muzical, revenirea celulei melodice iniţiale aducînd 
un efect deosebit. Poate ultima piesă, cu un caracter 
ușor convenţional nu a reușit să se încadreze su- 
ficient de bine în atmosfera generală ; totuși şi această 
secțiune, prin pulsatia ritmică lăuntrică ce o conţine, 
se face remarcabilă. 

O ipostază inedită muzicală ne-a fost propusă prin 
piesa „Solo cu acompaniament“ a compozitorului en- 
glez Cornelius Cardew (născut în 1936). Timpul, ele- 
ment decisiv în gîndirea muzicală tradiţională (si 
spunînd acest lucru nu omit nici pe modernii Stra- 
winsky, Webern sau Boulez cu al său „Ciocan fără 
stăpîn“) este conceput nu ca un cadru strict de des- 
fășurare a unor evenimente sonore precise ci este 
transformat într-un element difuz insuficient de precis 
tocmai datorită absenței atributului său esențial : uni- 
tatea de măsură. Timpul se scurge cu nonşalanţă, 
executantii preluînd sugestia solistului (care cîntă 
o singură notă în diverse registre) realizează „jocuri 
muzicale“, libere de orice corset metric, „în afara 
timpului“. Memorată şi gînditä retrospectiv piesa va 
căpăta și dimensiuni temporale, ultima secţiune chiar 
apärind insuficient extinsă. Cu toată aparenţa de 
haos, piesa lui Cardew trădează o gîndire inventivă 
și organizată, gindire care știe însă să creeze apa- 
renta absenței oricărui canon preexistent. 

Asteptate cu interes piesele lui Corneliu Cezar au 
fost primite cu o deosebită căldură, graţie calităţilor 
indiscutabile muzical-dramatice. Primele două, gîn- 
dite ca o introducere a celei de a treia, au avut 
menirea să pregătească un cadru adecvat acesteia; 
remarcabilă mai ales prima piesă în care fuziunea 
între melopeea clarinetului si fondul sonor al benzii 
este de un frumos efect. A doua piesă, mai fragmen- 
tată, are şi dezavantajul unui fundal al benzii realizat 
ca mijloace cam rudimentare. Ultima piesă, ce va 
îmbina într-o manieră desăvirșită muzică, poezie, 
gest, lumină, constituie fără îndoială punctul de ten- 
siune maximă. Textul (traducere a unei poezii poli- 
neziene de Lucian Blaga) îmbină în mod naiv vir- 
tutile filozofice cu cele poetice, efectul fiind coplesitor. 
Gindirea totală (mai putin textu:) a compozitorului 
a reliefat cu un pronunțat simț dramatic sinuozi- 
tätile acestui simplu si fermecător poem al pămîn- 
tului, la aceasta aducîndu-și contribuţia în egală 
măsură muzica (cu pronunţate inflexiuni melodice de 
origine asiatică), gestul (poate că o costumare di- 
ferită de cea „tradiţională“ a interpretului ar fi fost 
bine venită ; măcar un pullover cu col în locul hai- 
nei) și culoarea (jocuri de întuneric și lumină). Fără 
îndoială că Cezar Corneliu are un simț pronunţat 
al scenei. 

Piesa lui Octavian Nemescu „Memorial“ a consti- 
tuit o încercare a autorului, cunoscut prin vigoarea 
maximă a gîndirii sale muzicale, de a combina liber 
elemente disociate din lucrările prezentate în recital. 
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Este o nouă fatetä, o nouă ipostază în care apar, în- 
tr-un amestec straniu Hidas, Jolivet, Cardew, Cezar, 
Brahms, Bach. Ideea, poate nu tocmai nouă (Beetho- 
ven a avut-o în a IX-a referitor la materialul res- 
pectivei lucrări; ciclismul temelor romantice sau 
suprapunerile polifonice de leit-motive wagneriene) 
ar putea da rezultate interesante. Asupra ,,Memoria- 
lului“ 4 iunie 1969 s-ar putea formula însă unele 
rezerve. 

Acest recital ce a solicitat atît de mult publicul 
auditor a avut drept puncte finale cunoscutele lucrări 
Sonata a Il-a în ES-Dur opus 120 de Brahms și 
Sonata a treia În a-moll (clarinet, vioară și cello) de 
Bach. Poate că plasarea lucrării de Bach după în- 
cheierea piesei lui Nemescu ar fi făcut o mai bună 
trecere către Brahms. Alăturarea nemijlocită a avan- 
gardei de romantism poate produce un soc neplăcut 
pentru ambele stiluri. 

Alături de Aurelian Octavian Popa la reuşita aces- 
tei inedite seri de muzică de cameră şi-au adus 
contribuția si ounoscutii muzicieni Mircea Opreanu 
— vioară, Cătălin Ilea — cello precum și tinerii 
Carmen Lupan — harpă si Mihai Tănăsilă — fagot. 
Demn de relevat aportul pianistei Alexandrina Zor- 
ieanu, o parteneră muzicală atentă și sensibilă. 


DAN BUCIU 


Prime audiții corale 
în cinstea Eliberării 


Consemnăm mai mult decit lăudabilă iniţiativa 
Consiliului Central al U.G.S.R. de stimulare a crea- 
tiei cîntecului de masă, gen destinat în primul rînd 
numeroaselor fonmatii corale neprofesioniste. Astfel, 
am putut audia de curînd, într-un concert susținut 
de Corul Ansambiului artistic al U.G.S.R. si cel al 
Sindicatelor din Municipiul Bucureşti, dirijate de 
Dumitru Botez și Victor Popescu, un interesant pro- 
gram de prime audiții corale. 

Abordind o tematică variată, însufletiti de versu- 
rile unor cunoscuţi autori (Cicerone Teodorescu, 
V. Bîrna, D. Vasilescu-Liman, Fl. Mugur, I. Socol, 
I. Serebreanu, C. Cîrjan, M. Cosma, Maria Marcu sa), 
sau folosind texte proprii, lucrările (majoritatea à 
cappella) celor 18 compozitori cuprinși în program 
s-au impus în primul rînd, printr-o melodică reliefată, 
colorată de viguroase accente mobilizatoare si o în- 
veșmintare armonică simplă, directă, adecvată. De 
altfel cele două formaţii amintite, una profesionistă 
cealaltă de amatori, ne-au oferit o interpretare sen- 
sibil egală, de un bun nivel artistic. 

Evidentiindu-se în primul rînd prin tendinţa către 
monumental, într-o scriitură atent şi inspirat slefuitä, 
tinind de domeniul formelor vocale mari, ne-au apă- 
rut lucrările „Mereu cu tine Ţară“ de Sergiu Sar- 
chizov si „Patrie, vatră străbună“ de Gheorghe 
Bazavan. Mobilizatoare, originală, avînd ca leit-motiv 
cunoscutul îndemn „Hei rup!“ melodia „Bluze al- 
bastre“ de Teodor Bratu. Atit prin actualitatea și 
ineditul inspirației cît și prin elaborarea materia- 


lului sonor (o excelentă valorificare a unor motive 
folclorice ardelenesti şi oltenești izbutit îmbinate cu 
elemente onomatopeice ce redau sunetul de caval), 
ne-a cucerit lucrarea lui Laurenţiu Profeta „Cîntecul 
Porţilor de Fier“ pentru cor de femei şi solistă (Co- 
rina Brănişteanu). 

Trecutul glorios si vitejia poporului român, dra- 
gostea de Patrie si de Partid, au fost admirabil oglin- 
dite în substanța melodică a cîntecelor „Pămînt stră- 
bun“ de Mircea Neagu, melodie de un larg suflu 
mobilizator, „Vocea străbunilor“ de Zaharia Popescu 
si „Câte furtuni nu au trecut“ de Emil Lerescu, cîn- 
tece străbătute de puternice accente ‘de baladă. „Pă- 
mînt zestre strämoseascä“ de Ion Alexandrescu, ase- 
meni unui ecou de bucium, „Steagul unirii“ de 
D. D. Botez, „Partid de zări deschizător“ de Florin 
Comisel, „Slăvită fii, Patria mea“ de Constantin Un- 
gureanu, „România primăverii“ de Gheonghe Carp, 
inspirate partituri imnice, luminoase: Purtind preg- 
nant amprenta melosului popular fie prin citate di- 
recte, subtile inventiuni în stil folcloric sau prelucrări, 
am ascultat „Câmpiile dacice“ de Gonstantin Palade, 
„Trandafir de lîngă mare“ de Nicolae Popescu, „Trece 
mîndra pe colnic“ de Costică Andrei si „pară, doină 
de viteaz“ de Ludovic Paceag. În sfirsit, două izbutite 
cîntece tineresti de excursie, cu inflexiuni de mars 
sportiv : „Ţară scumpă ca un vis“ de Vasile Timiș 
şi „Sîntem români“ de Temistocle Popa. 

Fără îndoială, multe din aceste reușite melodii (în- 
mănunchiate dealtfel într-o frumoasă culegere intitu- 
lată „Patrie vatră străbună“, ediţie îngrijită de prof. 
Nicolae  Chiţoran), preluate de miile de for- 
matii corale de amatori, vor prinde viaţă pe es- 
tradele de concert, în același timp împrospătindu-le 
repertoriul. 

În încheierea programului de prime audiții corale, 
au fost audiate cîteva dintre creaţiile de muzică 
ușoară ale anului 1968, apartinind comipozitorilor Elly 
Roman, N. Kirculescu, A. Giroveanu, Fl. Delmar, 
G. Grigoriu, T. Popa, I. Cristinoiu, L. Dizzi, în inter- 
pretarea soliștilor Mariana Dumitrescu, Cristiana 
Pongratz, Nicolae Coman si Atanasie Lambru, acom- 
paniaţi de orchestra U.GS.R. condusă de Nicolae 
Cocoș. 


Corul Palatului pionierilor 


Aflat el însuși în pragul sărbătoririi a două decenii 
de activitate (înfiinţat în 1950), Corul Palatului Pio- 
nierilor din Capitală ne-a oferit anul acesta un reușit 
concert, dedicat aniversării a 20 de ani de la crearea 
Organizaţiei pionierilor din România. Acest cor de 
copii poate fi socotit pe drept cuvînt o formaţie cu 
tradiţie pe care ne-am obişnuit s-o ascultăm adesea 
pe estnadele noastre de prestigiu, oferindu-ne mo- 
mente de elevație artistică. Reîmprospătat periodic 
cu elemente talentate din rîndul elevilor merituosi 
la învăţătură, Corul Palatului Pionierilor este în ace- 
laşi timp o veritabilă școală de canto, unde mii de 
pionieri deslusesc de-a lungul anilor primele taine 
ale partiturilor muzica.e. 

Abordînd un repertoriu ce include unele dintre 
cele mai atrăgătoare si melodioase pagini corale ale 
repertoriului universal, lucrări ale compozitorilor 


“noștri clasici, sau ale celor contemporani dedicate 


formaţiei, toate alese cu grijă și pe măsura posibi- 
lităţilor reale de interpretare, au în primu: rind me- 
nirea de a dezvolta gustul pentru muzică al micilor 
coriști, sentimente patriotice fnnältätoare. Acest cor 
şi-a căpătat o binemeritată reputaţie prin afirmarea 
unor calităţi ale tehnicii interpretative : disciplină de 
ansamb'u, omogenitate, acurateţea  intonaţiei. Un 
mer.t deosebit în dobîndirea de către coriști a aces- 
tor calități revine, fără îndoială, tinerei  dirijoare 
Eugenia Väcärescu-Necula, care, cu rivnă si pricepere 
la repetiţii, printr-o gestică avîntată si bine contu- 
rată în concert, a însufleţit întreaga formaţie. 

Programul prezentat pe scena Ateneului Român 
a scos în evidenţă trăsăturile de mai sus, printr-o 
adecuată interpretare, pe care dirijor si coristi au im- 
primat-o lucrărilor de Luca Marenzio, Haendel, Mo- 
zart, Glinka, Schubert, ca şi unor cunoscute coruri 
româneşti de Gheorghe Cucu, Ionel Brătianu, Ioan 
D. Chirescu, Nicolae Lungu, Cornel Trăilescu și Ale- 
xandru Velehorschi. 

Soprana Elena Simionescu (care a activat pînă nu 
demult în cadrul acestei formaţii), solistă a Operei 
Române, a adus un plus de atracție printr-o aleasă 
interpretare în „Cintec de leagăn“ de Grieg ., „Mama“ 
de Kiriac. Solistele formaţiei, elevele Elena Siloci si 
Angelia Ciodirtea au dovedit frumoase posibilităţi în 
„Cintec de copil“ de Ceaikovski si „Cintec de urare“ 
de Tudor Jarda. Acompaniamentul pianistic a fost sus- 
ţinut cu precizie de Nicolae Bucur. 

Concertul Corului de copii al Palatului Pionieri:or 
din Capitală a înmănunchiat toate atributele unei 
reușite manifestări : tinereţe, dăruire în interpretare, 
însuşirea pînă în cele mai mici detalii a pieselor au- 
diate, un public numeros si entuziast. 


Baladă omului 


Nu este pentru prima oară cînd stimulati de un 
eveniment deosebit, membrii Ansamblului U.G.S.R. 
au dat la iveală un spectacol reușit purtînd această 
amprentă. Pe această linie se situează premiera in- 
titulată :sugestiv „Baladă Omului“, „moment“ artistic 
închinat aniversării unui sfert de veac de la Eliberare. 
Consemnăm în primul rînd, insuflatirea si neobosita 
rivnä de care au fost animați atît realizatorii cât şi 
interpreţii pentru alcătuirea acestui spectacoi complex 
de poezie, dans, cîntec și lumină. „Baladă Omului“ 
își trage seva dintr-o adevărată antologie a literaturii 
noastre clasice si contemporane, aăturind, într-un 
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inspirat „aranjament“ semnat de Ernest Verzea și 
Petru Mihail (căruia îi aparţine si regia) cunoscute 
și vibrante pagini ale lui Eminescu, Arghezi, Bacovia, 
Tudor Mușatescu, Zaharia Stancu șia. pînă la efer- 
vescentele creaţii ale tinerilor poeţi contemporani. 
Muzica, la rîndul ei, înglobează într-o partitură unică, 
ilustratia sonoră a întregului spectacol alcătuită d2 
Petru Manzur și Lucian Ionescu din lucrări de Ionel 
Brătianu, Tudor Flondor, Matei Socor, Anatol Vieru, 
Doru Popovici, Florin Comișe!, Viorel Doboș si Mau- 
riciu Vescan. 

încă de la deschiderea cortinei am fost cuceriti 
de tabloui „Stampe istorice“ — de altfel, unul dintre 
cele mai reușite din cele 8 cîte numără spectacolul —- 
în care personaje îndrăgite ale istoriei, coboară parcă 
aevea din „Scrisoarea a Il-a“ în cadentele dramati- 
cului vers eminescian. Ne-a încîntat de asemenea, bo- 
gätia si coloritul costumelor, repeziciunea și ingenio- 
zitatea schimbării decorurilor, prezentarea alertă si 
plină de substanţă a întregului program, momentele 
corale reușite. Excelentä ideia în sine, de a aduce 
cîntare omului nou, rcalizărilor încrustate pe răbojul 
celor 25 de ani care au trecut, într-un spectacol sim- 
bolic, avîntat, printr-o sinteză artistică convingătoare. 

În afara „virtuților“ avem însă si posibilitatea con- 
semnării unor „limite“, pe care le semnalăm cu 
convingerea că spectacolul, care constituie o bună 
realizare, nu va avea decit de cîștigat. Pentru că 
este într-adevăr păcat ca o ideie bună, cu muite 
momente care susţin firul conducător al premierei, 
să fie înecată într-o abundență de numere de „dans 
modern“, alunecind pe panta genului revuistic, mo- 
mente nesemnificative. Ce păcat că, așa cum 
ne indică însăși denumirea spectacolului, nu s-a 
insistat pe linia imprimării caracterului de baladă, 
atit de apreciat în spectacolele noastre folclorice, pre- 
ferîndu-se, mai putin reusitele tablouri de „caricaturi“ 
sau „maxime şi cugetări“ care pălesc alături de vi- 
gurosul „dans bărbătesc“ sau excelenta interpretare 
a ba'ad=ior haiducești cu soliști si cor. 

Încheiem această succintă cronică amintind că 
spectacolul este susceptibil de unele „retușuri“, rea- 
lizatorii lui urmînd să-și îndrepte atenţia în special 
asupra „construcției“ în totalitate, asupra elementelor 
apte să creeze contraste, si, cu siguranţă că „Baladă 
Omului“ se va înscrie printre reusitele acestui va- 
lo::os si apreciat Ansamblu. 

CONSTANTIN RĂSVAN 
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DIN ȚARĂ 


Primul festival şi concurs 
al cîntecului popular 
românesc „Maria Tănase“ 


— Craiova, Mai 1969 — 


ION DUMITRESCU, maestru emerit a! artei, preşe- 
dintele Uniunii Compozitorilor din R. S. România: 

Urez primului Festival şi concurs naţional de mu- 
zică populară de la Craiova, să crească și să înfio- 
rească la fel cum a crescut si înflorit din pămîntul 
oltenesc — Maria Tănase. Să intre în tradiţia culturii 
româneşti această manifestare şi să rămînă peste 
ani cu tinereţea cîntecului popular şi cu gloria marei 
cintärete al cărei nume îl poartă. 


PETRE GIGEA, prim-vicepreşedinte al Consiliului 
popular al judeţului Dolj: 


Festivalul cîntecului popular românesc „Maria Tă- 
nase“ se înscrie printre evenimentele culturale de 
seamă închinate Congresului al X-lea al P.C.R. şi 
celei de-a XXV-a aniversări a eliberării patriei. Din 
toată inima mulțumesc organelor de partid şi de stat 
forurilor culturale din toate județele ţării, care au 
răspuns cu însuflețire acestei chemări, iar sotilor parti- 
cipanti la concurs le doresc din toată inima un căl- 
duros bun venit pe aceste meleaguri — vatră a 
hărniciei si a dragostei pentru tot ce-i frumos şi înăl- 
tätor. 


Prof. FLOREA FIRAN, presedintele Comitetului 
pentru Cultură şi Artă al județului Dolj: 


Cum se putea, oare, numi mai fericit un festival 
al cântecului găzduit în inima Doljului decît „Maria 
Tănase“ ?. Chemind cele mai reprezentative talente 
interpretative ale folclorului muzical din toate judeţele 
țării să se întreacă pe o scenă ospitalieră din Cra- 
iova, cinstim memoria aceleia care a dus strălucirea 
cintecului popular românesc în întreaga lume. 

Ascultind cîntecele, noi participanţii la acest fes- 
tival, alături de interpreți, vom cînta cu inimile pen- 
tru tot ce ştim să sărbătorim din inimi, dovedind 
că astfel pretuim comorile moștenite de la sträbuni 
si le ducem mai departe spre bucuria viitorimii. 


Prof. dr. docent G. IVĂNESCU, membru corespondent 
al Academiei, dir. Centrului de istorie, filologie 
şi etnografie din Craiova 
Consider Festivalul si Concursul cintecului popular 
românesc „Maria Tănase“, drept una dintre manifes- 
tările cultural-artistice impunătoare, prin care se 
afirmă astăzi pe plan national, acest important cen- 
tru cultural al ţării noastre — Craiova. Fericita idee 
de a se organiza şi o sesiune de comunicări ştiinţifice 
asupra folclorului oltenesc, fac din acest festival un 
eveniment spiritual cu totul deosebit în ţara noastră. 
Aştept cu deosebit interes desfăşurarea acţiunilor Fes- 

tivalului. | 


Hora din „Piaţa Unirii”-Craiova 


Parada portului popular oltenesc. 


CIN FEGULUI 
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Efigia Festivalului 
si a Concursului 


Deschiderea festivalului 


Tudor Träistaru — Teleorma 
>. I soliști instrumentisti 


Ana Munteanu — Timiș | 
Premiul 1 soliști vocali 


Stanciu Dumitru — Prahova 
_ Pr. Special 
al Intr. poligrafice „Oltenia” 


Mariana Bălănescu — Dolj 
Pr. Uniunii compozitorilor 


Filofteia Lăcătușu — Vîlcea 


Recitalul cîntăreței Maria Lătărețu Pr. II solişti vocali 


„Cine calcă silaba ro- 
mânească, stihul şi cîn- 
tarea, ca subtila Maria 
Tănase ? Diavolul. Nici 
el“, 

Tudor Arghezi. 


În orașul Craiova — vechea cetate a „Băniei“, 
azi a hărniciei — a avut loc mult așteptatul eveni- 
ment, de ample rezonanţe artistice — Festivalul și 
concursul cântecului popular românesc „Maria Tă- 
nase“ — închinat ca omagiu acelei care a fost 
„Doamna cîntecului românesc“ sau „Privighetoarea 
din Carpaţi“ — cum o numeau bacii din Novaci, 
Manifestarea şi-a scris prima filă — din cele cinci — 
sub cupola maiestoasă a Teatrului Naţional, în seara 
zilei de 28 mai. De fapt, festivalul a fost anticipat 
de o serie de manifestări cultural-artistice desfășurate 
în zilele de 27 şi 28 mai. Astfel, la Centrul de cer- 
cetări al Academiei a avut loc un simpozion cu 
tematică folclorică din zona oitenească, în cadrul 
căruia au vorbit: prof. dr. docent G. Ivănescu, prof. 
dr. docent I. C. Chitimia, I. Hertea — cercetător la 
Inst. de Etnogratie și Folclor al Academiei RSR, 
și alţii. În cursul după-amezii de miercuri, de 28 
mai în piața orașului a avut loc o pitorească si emo- 
ționantă paradă a portului oltenesc, încheiată cu o 
horă a Unirii, santicipînd simbolic ulterioara desfă- 
şurare a festivalului. | 


— După cuvîntarea de salut adresată participanți- 
lor cu ocazia deschiderii oficiaie a Festivalului și 
concursului, rostită de prof. Florea Firan — prese- 
dintele Comitetului de Cultură și Artă a jud. Dolj, 
actrița Sanda Täranu, crainica televiziunii, a prezen- 
tat în cele cinci serii, pe cei aproape 80 de concu- 
renti, mesageri ai cintecului și portului popular din 
39 judeţe ale ţării. 

Conform regulamentului, repertoriul fiecărui con- 
curent, vocal sau instrumental, trebuia să cuprindă 


2 piese inedite din fo.clorul judeţului respectiv. Prin. 


tragerea la sorti, concursul a fost deschis în prima 
seară de reprezentanta judeţului Ialomiţa, Afrodita 
Dumitrescu, laureată a festivalurilor judeţene de la 
Buzău și Brăila. Tinăra interpretă a deschis o mani- 
festare care se anunţa a fi, încă din start, exigentă 
și valoroasă prin complexul registru interpretativ 
al fiecărui concurent. O interpretare vibrantă, dina- 
mică, născută parcă din nesfîrşitele cîmpii fierbinți 
ale Bărăganului. 

Functionar la Casa de Cultură din Orșova, Luţă 
Popovici, a demonstrat o deplină stăpînire a instru- 
mentului cu sunete de o neasemuită vibraţie, care 
este taragotul. 

Veritabila apariţie mioriticä, octogenarul Stanciu 
Dumitru, cimpoier vestit, a interpretat cu o surprin- 
zätoare vioiciune, jocuri populare de pe Valea Pra- 
hovei. În bogatul său palmares figurează diverse 
premii obţinute la diverse competiţii din ţară si 
străinătate, cel mai recent succes, — „Cimpoiul de 
aur“ cucerit la Festivalul Internaţional de muzică 
populară din Sardinia încununindu-i nobila activi- 
tate artistică, 

Revelația concursului gorjenesc „Izvoarele ferme- 
cate“, Sofia Drăghici, la cei 52 de ani ai săi, a de- 


monstrat o emoţionantă prospețime a vocii, interpre- 
tind cu mlädioase triluri, dulci ca un zbor de 
ciocîrlie, o doină si un cântec de o autenticitate care 
ne-a emoționat pînă la lacrimi. 

Tinăra profesoară de chimie Teodora Bularca, re- 
prezentantă a judeţului Covasna, posesoare a unui 
impresionant palmares, a etalat un stil aparte prin 
intenpretarea melodiilor alese. 

A urcat pe scenă sfioasă, desprinsă, parcă dintr-o 
icoană păstrată în ctitorii, Ana Munteanu, repre- 
zentanta județului Timiș. Un debut neuitat. Neuitat 
în primul rînd pentru frumuseţea și acuratețea inter- 
pretării, a autenticităţii si ineditului melodiilor inter- 
pretate, pentru vocea cadă care cucerește de la 
început auditorul, și pentru căldura cu care publicul 
a răsplătit evoluţia acestei tinere fägäduinte. 

Mesager al plaiurilor din judeţul Caraș-Severin, 
clarinetistul Gheorghe Motoia a imprimat celei de a 
doua seri de concurs o notă de dinamism robust, 
încîntînd prin măiestria cu care a transmis sălii fio- 
rul liric al învirtitelor ardelenesti. 

În replică, tînăra Elena Marin, reprezentanta ju- 
detului Ilfov, ne-a oferit 2 melodii, de o vitalitate 
debordantă, dintre care una inspirată de eposul clo- 
cotitor al zilelor noastre: „Jos la Porţile de Fier“. 

Am mai remarcat, în cea de a Il-a seară de con- 
curs, pe o tînără profesoară din Galaţi, Rodica Zam- 
firescu, care a interpretat într-o manieră captivantă, 
personală, două melodii inedite: „Luminiţa ca o 
floare“ si ,Ghitisor gură căscată“; ultima pigmen- 
tată cu un savuros umor, a degajat o notă de bună 
dispoziție, stîrnind aplauze ‘meritate. 

Cea mai tînără interpretă a concursului a fost 
Mariana Bălănescu, reprezentantă a judeţului Dolj, 
elevă în cl. XI-a a Liceului nr. 4 Craiova. Inter- 
pretînd melodiile „Nu ne-a făcut mama cinci“ şi 
„Sus pe dealul lui Gogu“, tinăra dintäreatä a convins 
printr-o participare afectivă totală, prin acea trăire 
intensă a textului și melodiei, care o detașează de 
interpretul obișnuit. 

O altă prezenţă scenică cuceritoare, Iancu Ma- 
riana — reprezentantă a judeţului Hunedoara — 
interpretind vechi cîntece cu pătrunzătoare accente 
dramatice, ne-a reamintit de Maria Tănase. 

A treia seară a Festivalului s-a desfășurat sub sem- 
nul aceleiași înalte exigente artistice, caracteristică 
primelor seri, relevînd un impresionant buchet de 
interpreți de o incontestabilă valoare, conferind ma- 
nifestării un plus de farmec şi atractivitate. Ca un 
amănunt, nu lipsit de semnificaţie, am putea spune 
că respectiva seară a aparţinut interpretilor instru- 
mentiști, numerosul public avînd satisfacția de a 
trece în revistă un registru instrumentistic complex : 
caval, fluier, cimpoi, ocarină, taragoată, clarinet etc. 
De altfel, Gheorghe Bälutä — reprezentant al judetu- 
lui Tulcea — a interpretat (cîteva melodii de mare 
dinamism la cimpoi si solz, constituind una din apa- 
ritiile. cele mai aplaudate ale concursului. Interpretul 
a dovedit o deplină stăpânire a instrumentelor, o 
neasemuită virtuozitate, idemonstrfnd o valoroasă 
activitate artistică, dublată de un talent incontes- 
tabil. 

Mulți spectatori îl cunoşteau bine pe Teodor Mogo- 
roase zis Gică Chirea din comuna Iancu Jianu 
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— violonist dintr-o străveche familie de lăutari din 
tată-n fiu vestită în toată ţara. Cei mai virstnici 
și-au amintit de anii în care un Tandin, un Vasile 
Jalea, un Grigoraș Dinicu sau Nicu Buică făceau ace- 
leaşi demonstraţii de virtuozitate. 

Studentul Dorin Cuibaru, reprezentant al judeţului 
Timiș, a constituit o mult aplaudată surpriză inter- 
pretind la clarinet, două melodii, specific bänätene, 
de mare dificultate. 

Mai consemnäm pe Nicolae Ivan, Ion Simion, 
Tudor Treistaru care prin participarea si interpre- 
tarea lor si-au adus aportul la reusita acestui con- 
«urs și festival. 

In aplauzele unei săli arhipline reprezentanta ju- 
detului Gorj, Eilena Maria a încheiat de fapt seria 
celor patru zile de concurs. A fost o seară specifică 
finalului unei manifestări artistice de anvergură. 

Ileana Domuţa, reprezentantă a judeţului Sălaj, cu 
vocea-i legănată, de largă amplitudine, a amintit 
ceva din pitorescul, din vibrația nostalgică a cîn- 
tecelor ardelenesti, interpretind melodii cu o multi- 
tudine frapantă de nuanţe si motive. 

O surpriză emoţionantă a constituit-o prezența în- 
vätätorului Gheorghe Rosoga — județul Mehedinţi — 
pasionat culegător de folclor. Prin interpretarea sa 
mai ales în doina haiducească „Jiule“, Gh. Roșoga 
s-a dovedit a fi interpretul unor vechi melodii de o 
autenticitate rar întilnită în desfăşurarea acestui con- 
curs. (culegere proprie). 

În ultima seară am mai remarcat pe: Valeria 
Berzescu, Nuţu Dumitru, Pop Vasilica, Fiofteia 
Lăcătușu, care au fost purtătorii unei alese sensibi- 
litäti prin interpretarea melodiilor prezentate. 

Pe scena sărbătorește împodobită, cu un fundal 
sugestiv avînd în centru portretul acelei stele de 
primă mărime a cântecului popular românesc, s-au 
perindat timp de patru seri, într-o veritabilă revăr- 
sare de vitalitate și prospețime a nesecatului izvor 
de frumuseţe care este folclorul, o multitudine de 
talente interpretative : tineri și virsinici s-au întrecut, 
într-o generoasă competiţie. Omogen din punct de 
vedere al valorii generale, concursul și festivalul 
cîntecului popular românesc „Maria Tănase“, a adus 
la luminile rampei o multitudine de talente, indivi- 
dualitäti de certă valoare. 


După patru zile de concurs, mi-am putut forma o 
imagine cuprinzătoare asupra nivelului general al 
interpretilor, a genurilor abordate, a diferitelor sti- 
luri specifice anumitor zone folclorice aie ţării. Dis- 
cutînd cu numeroşi participanţi și invitaţi, am des- 
prins aproape în unanimitate, aprecieri elogioase 
asupra modalităţii de organizare a concursului, foar- 
te multi susţinind ideea că o asemenea manifestare 
are toate şansele să devină tradiţională. Interpretii, 
în majoritatea lor, au fost purtătorii unei alese sen- 
sibilitäti, ei avînd ceea ce se cheamă o conştiinţă 
a cîntecului prezentat; faptul este întrutotul expli- 
cabil dacă ne gîndim că unii dintre ei sînt pasio- 
nati culegători de folclor. 

La această realizare de mare răspundere se cuvine 
a fi menţionată activitatea colaboratorilor: C-tin 
Busuioc (un maestru al nuantelor) si N. Teodorescu 
— dirijori, a celor două orchestre „Doina Olteniei“ 
şi orchestra ansamblului „N. Bălcescu“, a scenogra- 
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fului V. Buz şi a regizorului concertelor, poetul Petre 
Dragu. 

Mai trebuie menționat entuziasmul şi adeziunea 
cu care au participat în cadrul festivalului, conside- 
rind-0 ca o mare cinste si omagiu adus Mariei Tă- 
nase, a interpretilor consacraţi ai cîntecului popular 
românesc Maria Lătărețu, M. Bädoiu, M. Pietraru, 
P. Săbădeanu, S. Vicoveanca, A. Buciu, D. Zamfira 
si multi alții. 

Format din personalitäti marcante ale vietii muzi- 
cale din tara noasträ, juriul (presedinte D. D. Botez) 
a decernat urmätoarele premii : 

ANA MUNTEANU — jud. Timiș — premiul iI 
(voce) ; TUDOR TREISTARU — jud. Teleorman — 
Premiul I (instrument); Filofteia Lăcătușu și Ion 
Simion — Premiul II, Pop Vasilica şi Bäluta Gh. — 
Premiul III: Premiul special al Uniunii Compozito- 
rilor — Mariana Bălănescu, jud. Dolj; Premiul spe- 
cial al CS.C.A — Gheorghe Rosoga. În total juriul 
a decernat 16 premii; toți participanții la concurs 
au primit diploma festivalului. 

În cuvintarea de închidere, tov. prof. Florea Firan 
a spus, printre altele: ,,...Trăim emoția care ne în- 
deamnă să folosim acest prilej pentru a mulţumi 
din suflet forurilor de conducere — centrale și locale 
— pentru încrederea pe care au avut-o-n noi și 
pentru sprijinul major, multilateral, acordat pe în- 
treg parcursul întrecerii. Această manifestare de 
amploare, evidentă atît cantitativ cît si valoric, este 
un prim punct — si cel mai de preț al bilanţului 
nostru...“ 

Prima ediție a Festivalului si concursului cîntecu- 
lui popular românesc „Maria Tănase” — și spun 
prima sperînd să devină tradițională — a adus la 
luminile rampei o multitudine de talente, certe vo- 
catii în curs de autentificare sau altele plecate pe 
calea unei migăloase şlefuiri pentru a dobindi ca- 
ratele unei adevărate arte. Inaugurind tradiția aces- 
tui Festival în inima Doljului s-a dat vigoare flă- 
cărilor de pe o arzîndă vatră a cîntecului si simtirii 
patriotice. Luind parte cu minte limpede si inimă 
deschisă la această competiţie artistică, s-a împlinit 
o datorie de cinste. 

Să se înalțe spre văzduh viersurile avîntatelor în- 
demnuri strămoşeşti şi ale îndemnurilor contempo- 
rane spre înaintările de miine ale României noi, 
aflată în mers către praznicul sfertului de veac de la 
eliberarea pămîntului, cugetul, härniciei si cîntecelor 
sale. 


IMPRESII 


— Prof. D. D. Botez, maestru emerit al artei, pre- 
sedintele juriului : 


Vă rog să ne faceţi teva mărturisiri despre des- 
făşurarea primului festival „MARIA TĂNASE“ ? 


În întregul lui, Festivalul a fost o demonstrație de 
artă autentică, plină de inedit şi pitoresc. Am trăit, 
personal momente de mare satisfacție în fața inter- 
pretării de calitate şi a unui repertoriu original. For- 
mula acestui festival e o soluție remarcabilă de în- 


mănunchiere a celor mai valoroase forte artistice din 
toate județele ţării. Potențialul artistic aliniat la 
această întrecere a fost bogat, asigurind, anticipat, 
succesul. Calitatea organizării a sporit gradul certi- 
tudinii. Din toată inima, felicitări, celor pe care i-am 
aplaudat fără rezerve. 


— [Iosif Hertea, cercetător la Institul de Etnografie 
si Folclor al Academiei R. S. Române, membru al 
juriului : 


Meritele Festivalului sînt incontestabile, coplesitoare 
chiar. Nu trebuie, însă, să trecem peste unele defi- 
ciente. Mă refer la inegala calitate a concurenţilor, 
datorită unor selectări formale făcute în unele judeţe. 
M-a intrigat mult faptul că o zonă folclorică atît de 
bogată cum este Moldova a fost în genere n2satisfà- 
cător reprezentată la Festival. Prestigiul şi amploarea 
acestei prime ediţii vor determina însă, în viitor, pe 
specialişti să adopte o altă poziţie. Neplăcut m-au 
impresionat unele racile care — din păcate — n-au 
fost ocolite de unii interpreţi : pastisa, tendința imi- 
tării unor solişti „consacrați“, stilul confuz al unor 
interpretări, surisul prea profesional al unor tinere 
talente etc... 

Aceste neajunsuri trebuie să constituie puncte de 
reper pentru strădanii viitoare, pentru realizări în 
creştere. Sint sigur de acest lucru. 


— Ion Crişan, compozitor din Timişoara, membru 
al juriului : 


M-a emoţionat în primul rînd larga participare la 
concurs a solilor din toate zările patriei. Apoi, rînd 
pe rînd: receptivitatea aleasă a auditoriului, înaltul 
nivel de organizare, calitatea repertoriului și talentul 
interpretilor. A fost o avalanșă de valori care se în- 
dreaptă sigur spre matca solidă a consacrării. Craiova 
rămîne, cu atît mai mult, în amintirea concurenţilor 
şi a noastră, a celor cărora nu ne-a fost deloc ușor 
să realizăm judecăţi de valoare selective în fața unui 
tot unitar şi valoros. 


— Hary Brauner. folclorist şi muzicolog din Bucu- 
reşti, membru al juriului : 


Sustin şi eu opinia că acest Festival este un mare 
eveniment artistic. Merg mai departe şi-i dau menirea 
de deschizător de drumuri noi. Faptul că, s-a pus 
din capul locului drept temei și condiţie a concursu- 
lui, ineditul pieselor prezentate, a marcat strădania 
(şi reușita) de a se reveni la un aspect folcloric cit 
mai sănătos. În general, majoritatea concurenţilor au 
dat lovituri strasnice celui mai mare dușman al 
folclorului — standardizarea. Cei care n-au făcut încă 
acest lucru, capătă povaţă şi îndemn pentru viitor. 
Căci, folclorul trebuie valorificat pe o cale trainică, 
adevărată, şi nu pe bază de şabloane, pastișă ori ki- 
brizi neproductivi. 


— Constantin Palade, compozitor din Bucureşti, 
membru al juriului : 


Mărturisesc că am avut nenumărate surprize plă- 
cute pe parcursul concursului: interpretări în stil, 
piese originale provenite din culegeri proprii ale con- 
curenților, fidelitate faţă de unele trăsături dialec- 
tale. Sintem în fața unui început extraordinar de fru- 


mos, a unei manifestări pe care Brăiloiu a visat-o 
iar oltenii de azi au împlinit-o. Festivalul a refrişat 
zona unor valoroase repertorii locale, noi, neinfestale 
de efecte dăunătoare. 

Mulţumesc din toată inima pentru invitaţia la a- 
ceastă mare sărbătoare a cîntecului popular, care 
merită cu prisosinfä permanentizarea. 


— Ludovic Paceag: compozitor din București, re- 
prezent al Casei Centrale a Creaţiei populare a jud. 
Ilfov : | 

Mă bucură în aceeași măsură marele succes — 
scontat sau nescontat — al Festivalului. Mă bucură 
participările valoroase care l-au impus definitiv ca 
un preludiu la o permanență artistică tradițională. 
Am remarcat unele deficiențe — în domeniul selec- 
tării unor județe — dar sînt sigur că la ediţiile 
viitoare . vor fi remediate. Aceste umbre însă nu pot 
altera conținutul bogat al acestui succes veritabil. 
La Craiova s-a afirmat o minunată pleiadă de ta- 
lente, care nu vor uita niciodată că aici li s-au prins 
aripi trainice de zbor. 


La rugămintea noastră, cîţiva dintre interpreţii con- 
sacrati ai cîntecului popular românesc — participanţi 
în afara concursului și festivalului „Maria Tănase“ 
—, ne-au mărturisit : 


MARIA LATARETU — artistă emerită: Din tot- 
deauna am fost cu sufletul alături de oltenii mei, 
care mi-au dat solia si puterea de a le duce cinte- 
cele pretutindeni. Mă simt cu atît mai onorată acum, 
de invitaţia la acest omagiu adus Mariei, neuitată și 
ia această întrecere a talentelor din toată țara. 


DUMITRU ZAMFIRA : Pentru că am cunoscut-o 
indeaproape pe Maria Tănase, pentru că am primit 
calda ei îndrumare, pentru care-i rămîn recunoscă- 
tor, consider Festivalul cintecului popular găzduit în 
aceste zile de Craiova, cel mai frumos omagiu pe 
care i-l aducem. 


MARIA PIETRARU : Cinstindu-se amintirea Mariei 
Tănase prin organizarea festivalului cîntecului popular 
de la Craiova, li se face în acelaşi timp, o cinste celor 
chemaţi să-i dea plinätate cu cîntecele lor. Festivalul 
ne va cuibării şi mai adînc în inimi chipul Mariei 
Tănase. Cintecele ei vor răsuna tot mai pline de 
farmec. 


MARIANA  BĂDOIU: Organizarea Festivalului 
„Maria Tănase“ este cel mai frumos omagiu adus 
marii noastre artiste. Sint fericită că pot participa 
la această manifestare si, totodată, emotionatä că 
pot spune citeva cuvinte despre „Doamna cintecului 
românesc“ care mi-a inspirat dragoste pentru folcior, 
de la care am învățat cum să privesc o floare şi 
cum să indrägesc doinele noastre. 


% 

Pentru a cîta oară în România ? 

De la ultima mea întilnire cu impresionantul fol- 
clor românesc au trecut doi ani. 

Noi înregistrări ? 

Noi avuţii! O spun pentru a mia oară, poate: 
aveți un folclor excepțional. Cintecele dv. m-au sub- 
jugat total, încît voi face 2—3 vizite pe an României. 
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De fiecare dată plec bogat, cu înregistrări de un far- 
mec inestimabil. 

Festivalul v-a plăcut ? 

Enorm... (Domnul Cellier face o pauză privindu-mă 
iscoditor). Am trăit cîteva zile de satisfacţii inega- 
labile ; 80 dintre cele mai valoroase talente ale ţării 
dv. au demonstrat o înaltă artă... 


Şi alte păreri ? 

Festivalul a fost extraordinar de bine organizat. 
Rar mi-a fost dat să remarc o atare organizare în 
materie de valorificare a folclorului. M-a entuziasmat 
nespus marea vitalitate a cîntecului popular romă- 
nesc. Mă simt fericit să mă aflu printre unii dintre 
prețuitorii Mariei Tănase, căreia dv. i-ati dedicat 
omagial această competiție de artă. 


Multumindu-i pentru amabilitatea cu care ne-a răs- 
puns, i-am urat D-lui Marcel Cellier (folclorist şi 
muzicolog din Elveţia) noi succese în activitatea de 
cercetare a folclorului și în viitoarele vizite pe fru- 
moasele plaiuri ale României. 


CONSTANTIN DRĂGOI 


Orchestra populară 
din Caransebeş 


Intitulat „Doină zic, jocul mi-e drag“, spectacolul 
muzical-coregrafic prezentat de către  solistii, 
dansatorii, și Orchestra populară de stat 
din Caransebeş în Capitală, a adus pe sce- 
nă, în primul rînd, acea notă de autentic ex- 
primată deopotrivă în cîntec, joc si port. De la 
pasajele de virtuozitate ale instrumentistilor, capti- 
vantele melodii de doină şi joc, specifice acestei bo- 
gate zone, ale soliștilor vocali, pînă la policromia 
sclipitoareior costume nationale puse în valoare de 
iureșul tinerilor dansatori, totul a stîrnit admirație, 
ne-a demonstrat prin „viu grai“ verva și particulari- 
tatea ritmurilor folclorului bănăţean, care a însufleţit 
de-alungul timpului creaţii corale de Vidu, Bredi- 
ceanu, Drăgoi, N. Ursu, ș.a. 

Trompeta, taragotul, clarinetul și saxofonul instru- 
mente cu vechime seculară pe aceste meleaguri, au 
fost minuite cu o bună tehnică în potpuriuri popu- 
lare înaripate, adevărate cascade. sonore, armonios 
îmbinate de către talentatii soliști instrumentiști ai 
formaţiei. Consemnăm la fel de substanţială și con- 
tribuţia soliștilor vocali. 

Dirijată de Laci Perescu si Gh. Mitin Väriesescu, 
orchestra a demonstrat o adevărată virtuozitate, pu- 
nind în valoare tehnica de execuţie a membrilor ei, 
caracterul improvizatoric de acompaniament specific 
în muzica populară, simplitatea cuceritoare a armo- 
niei și modului de îmbinare a diferitelor instrumente. 
Cităm frumoasele tablouri vocal-coregrafice „Dans 
codrenesc“ si „Dans din Suceava“, a căror prelucrare 
muzicală o semnează Iacob Ciortea și Ștefan Cără- 
pănceanu. 


C. R. 
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Constantin 
Castrişanu 


Constantin Castrisanu s-a născut în Bucureşti în 
1889. După absolvirea liceului se înscrie la Conser- 
vator, la clasa de canto a lui Popovici Bayreuth si 
la cea de principii si armonie a lui D. G. Kiriac. Din 
1910 urmează la Paris cursurile Scholei Cantorum 
unde se bucură de aprecierea lui Vincent d'Indy. 

Despre opera „Inşir-te mărgărite“, în patru acte, pe 
un libret de Victor Eftimiu, Mihail Vulpescu notează 
că ariile erau „frumoase şi pline de grandoare“, 

Războiul 1914—1918 îl surprinde în Franța; com- 
pune piese pentru canto şi pian, cîntate de M. Vul- 
pescu în marele amfiteatru al Sorbonei la 28 iulie 
1917, cu ocazia manifestării franco-române care a 
avut loc în prezența preşedintelui republicii franceze. 

De un mare succes s-a bucurat marșul Vers les 
Carpathes, pe versuri de Victor Eftimiu, cîntat in 
primă audiție la 21 septembrie 1916 de Mihail Vul- 
pescu la „Concerts rouges“ sub direcţia lui Joseph 
Genin, în Jardin de Luxemburg si reluat în alte 
concerte. 

Realizează aranjamentul pentru pian al primei co- 
lecţii de doine publicate în străinătate, „Doina de 
Roumanie“, 1917, culese de Mihail Vulpescu, în edi- 


Marșul „Vers les Carpathes“ (facsimil) 


tura Jean Vieu-Paris. Serie opera Sirenele după un 
libret extras din Odissea povestită în versuri de 
George Murnu. 

În vara anului 1919 compune Fertot, poem sim- 
fonic pentru orchestră. Pe manuscris, D'Indy notează : 
„Orchestraţie strălucită, subiect foarte interesant“. 
Incepe să lucreze la opera Tombelene (legenda mun- 
telui Saint Michel) pe un libret de Mihail Vulpescu, 
pe care o termină în 1922 în ajunul Imortii sale. 

După terminarea studiilor la Schola Contorum, în 
1920 Castrisanu îşi prezintă lucrarea pentru examenul 
de diplomă : Les Moines de Verharen, triptic muzical 
pentru orchestră, şi voce de tenor. Vincent d'Indy 
prezintă lucrarea publicului din sală cu cuvintele: 
„un triptic muzical de o vigoare de oțel, scriere 
foarte simțită si foarte expresivă“. 

Fericit şi cu încredere în viitor, tînărul muzician 
român pleacă la Canalul Mînecii să se repauzeze. Era 
obosit. Din acest an însă, starea 'sănătăţii sale con- 
tinuă să se agrateze. Munca istovitoare, slabele lui 
mijloace materiale au contribuit din plin la aceasta. 
În aceste împrejurări, Ion Chirescu şi Mihail Vul- 
pescu organizează în beneficiul lui un 'concert coral 
la Capela română (16 dec. 1922) în care apar opere 
de Castrisanu. 

După concert compozitorul este trimis la Cambo în 
Munţii Pirinei, unde cu toate îngrijirile date, boala 


de plämini fiind prea avansată, se stinge din viaţă 
la 12.1.1923 în virstă de 33 de ani şi este inmormin- 
tat la cimitirul din Cambo. 

Ion Chirescu arătînd că muzicianul dispărut „a 
avut totuşi puterea să lase lucrări muzicale care îl 
situează printre cei mai talentați dintre creatorii 
noştri muzicali“, precizează: Ceea ce am văzut m-a 
uimit şi m-a făcut să-l apreciez ca pe unul dintre 
cei mai talentați în domeniul creației muzicale. Per- 
sonal am apreciat întotdeauna darurile muzicale ale 
iubitului si valorosului prieten de odinioară, a cărci 
pierdere prematură am regretat-o adînc“. 

Cu prilejul unei gale a „Tineretului artistic la 
Paris“ (ianuarie 1923) Mihail Vulpescu organizează în 
memoria prietenului său la Teatrul Mogador repre- 
zentarea actului al Il-lea din opera „Înşir-te măr- 
gărite“, cu Mihail Vulpescu în rolul smeului și Con- 
stantin Stroescu în rolul lui Făt-Frumos. Ziarul Co- 
media scrie că „este opera unui tinär larg inspirat“. 

După moartea compozitorului, între 1923—1927, Mi- 
hail Vulpescu si Ion Chirescu susțin multe concerte 
cu lucrări ale lui Castrişanu la Paris. 

De la înapoierea sa în țară Ion Chirescu are în 
permanență în repertoriul său la Societatea „Car- 
men: Le Roi des Rois, vechi colind francez pentru 
cor si solo de tenor cu acompaniament de pian, orgă 
si clopote, si Mon Jésu (21 dec. 1947). 

În țară Mihail Vulpescu dă în primă audiție cu 
ocazia concertului său de la Atena la 26 mai 1928, 
următoarele lucrări ale lui Castrișanu : Quintet pen- 
tru coarde şi pian; Deux Izraël; J'ai Compris; Se- 
renadă orientală; Vers les Carpathes; Fertot, poem 
simfonic (reducere pentru pian); Cintece populare 
româneşti. În Viaţa Literară din 23 iaruarie 1920 se 
arată ,Quintetul… este de o inspirație personală, îi- 
beră şi plină de fond. Însuși poemul Fertot, care e 
o compoziţie mai mult descriptivă, şi deci exterioară, 
prezintă o tematică bogată în idei şi neaservitä nici 
unui şef de şcoală modernă. C. Castrisanu nu a fost 
un cerebral ci un liric prin excelență. De aceea şi 
muzica sa este atît de sinceră si comunicativă“. 

La 15 martie 1929, tot la Ateneul Român, Mihail 
Vulpescu dă un al doilea concert închinat în primă 
audiție operei lui Castrisanu: Le Passeur d'eau de 
Verharen — 6 melodii fragment din opera Tombel- 
lene, fragment din opera Înșir-te märgärite actul Il. 

Mai menționăm din creația lui Castrisanu 20 de 
lieduri, o rapsodie română, 5 bucăţi religioase pe 
cuvinte latinești, Cantată pentru orgă, cor și solo. 

C. Castrisanu a lăsat o operă meritorie care astăzi 
se găseşte în patrimoniul Academiei Republicii So- 
cialiste România. 

Considerăm ca o datorie valorificarea partiturilor 
scrise de el, prin concerte si studii de muzicologie, 
astfel încît aportul muzicianului să devină cunoscut 
generaţiilor de azi si de mîine. 


CONSTANȚA OBREJA 
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NOUVELLES 
MUSICALES 
DE ROUMANIE 


Bulletin d'Information 
de l’Union des Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


SECTION de musique symphonique, 
vocale-symphonique, de chambre, 
d'opéra et ballet : 


Wilhelm Berger — Concerto pour 
deux violons et orchestre; Ni- 
colae Beloiu — Symphonie ; Theo- 
dor Bratu — „Stejarul din Borzești“ 
(Le chêne de Borzești), opéra histo- 
rique en un acte; Ion Borgovan — 
Trei cîntece pentru voce și pian 
(Trois chansons pour voix et pia- 
no); Dumitru Bughici — Musique? 
de concert (III-e  Symphoniette); 
Nicolae Ciocoiu — Sonate pour vio- 
lon et piano; Sorin Cioroiu — Hut 
miniatures pour piano; Mircea Chi- 
riac — Symphonie de chambre; 
Liviu Dandara — cantate ,,Con- 
tructia“ (La construction) sur 
vers de Vasile  Băran; Lu- 
dovic Feldman — Symphonie de 
chambre; Liviu Glodeanu — „Glo- 
ria“, cantate pour enfants; Ervin 
lunger — cantate „Quo vadis Ter- 
ra 2“, sur vers de Eugen 
Jebeleanu et Mihai Beniuc; An- 
dreas Porfetye — Sonate op. 2 
pour orgue; Adrian Raţiu — „Vi- 
ziune nocturnă“ (Vision nocturne) 
pour alto et piano; Aurel Stroe — 
I-e Cantate, pièce de chambre (qua- 
tuor); — „Nu va primi premiul 
Nobel“ N'aura pas de Prix Nobel), 
opéra, livret en langue française 
de Paul Sterian; Anatol Vieru — 
„Clepsydre“ pièce symphonique ; 
Stefan Zorzor — „Circulaire“ 

pièce pour cinq instruments, 
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SECTION de musique chorale : 


Ion Alexandrescu — ,Mindrä vre- 
me azi e-n ţară“ (Qu'il fait beau 
aujourd'hui dans mon pays!) sur 
vers de Ion Socol; Gheorghe Ba- 
zavan — „Făcut-am etern legämint‘ 
(J'ai fait un pacte éternel !); Theo- 
dor Bratu — „Țară dragă, floare 
dragă“ (Pays aimé, fleur chérie); 
„File de cronică“ (Feuillets de chro- 
nique); ,Cîntece şi jucării pentru 
cei mai buni copii“ (Chansons el 
jouets pour les enfants les plus sa- 
yes) sur vers du compositeur; 
George Derieteanu — „Odă patriei 
mele“ (Ode à ma palrie) sur vers 
de Victor Tulbure; Felicia Doncea- 
„Pentru apărătorii patriei 
mele“ (Aux défenseurs de mon 
pays); „Sub steagurile patriei“ 
(Sous les étendards de la patrie) 
sur vers du compositeur; Nelu Io- 
nescu — „În orice pisc mai e o 
treaptă“ (Sur toute cime il yaencore 
une marche) sur vers de Doina Bă- 
descu; Claudiu Negulescu — „Noi 
sîntem copiii țării“ (Nous sommes 
les enfants du pays) sur vers de 
C. Cirjan ; Nicolae Oancea — ,,Me- 
leag al horei“ (Pays de la hora) sur 
vers de D. Vasilescu Liman); Radu 
Paladi — ,Bratul tinereții“ (Le bras 
de la jeunesse) sur vers d'Eugen 
Frunză; Zaharia Popescu — „Tre- 
nule, drum bun“ (Bon voyage, mon 
petit train!) sur vers de George 
Popovici ; C-tin Romaşcanu — „Pri- 
vind, drapelul ţării“ (En regardant 
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le drapeau du pays) sur vers de 
Const. Salcia ; Ilin Sava — ,,Adu-ti 
aminte“ (Souviens-toi) sur vers de 
Cicerone Teodorescu ; Vasile Timiş 
— „Ne leagă acelaş gind şi dor“ 
Une même pensée, un même amour 
nous lient) „Imnul tinereţii noas- 
tre“ {Hymne de notre jeunesse) 
sur vers de E. Frunză et I. Socol); 
„Sună codrii fremătînd“ (Les forêts 
résonnent en frémissant); Ion Vin- 
tilă — „Flori de August“ (Fleurs 
du mois d'aoit) sur vers de Mihail 
Cosma; Adalbert Winkler — „Pen- 
tru ale noastre dragi culori“ (Pour 
nos chères couleurs) sur vers de 
C. Cirjan. 


SECTION de musique légère et de 
danse : 


Sile Dinicu — „Astă seară“ (Ce 
soir) sur vers de Ion Preda. 


SECTION de musicologie : 


Petre Brîincus — Muzica româneas- 
că de azi (La musique roumaine 
actuelle); Ada Brumaru — Arta 
vocală în România (L”art vocal en 
Roumanie) ; Octavian-Lazăr Cosma 
— Coordonate stilistice în muzica 
românească contemporană (Coordon- 
nées de style dans la musique rou- 


maine contemporaine); Edgar E- 
lian — Discul românesc (Le disque 
roumain“ ; George Sbârcea — Un 


sfert de secol de muzică ușoară 
românească. (Un quart de siècle de 
musique légère roumaine). 


L'institut 
de folklore 


Le folklore roumain, riche, varié et animé, 
contient un grand nombre de chansons, des 
danses, des coutumes et de la littérature popu- 
laire, oeuvres artistiques orales et collectives. 

Les recueils, les recherches et les études fol- 
kioriques amorcés chez nous dès le siècle 
dernier, ont consigné et mis au jour des ma- 
tériaux intéressants et de valeur. Nombreux 
jurent, par le passé, les chercheurs du folklore 
roumain, qui, animés d'amour pour l’art popu- 
laire, en ont mis les fondements par l’abord 
d’une conception scientifique, et ont laissé un 
héritage important qu'on retrouve à la base des 
recherches actuelles. 

L'activité de nos musiciens correspond à des 
actions similaires entreprises aussi par d’au- 
tres peuples de l’Europe Centrale. De 1909 à 
1910, Bela Bartók recueille, avec le phono- 
graphe, les chansons roumaines du Bihor; 
dans le même temps, Tiberiu Brediceanu re- 
cueille les chansons populaires du Maramures 
étant chargé par l’Académie Roumaine, 
tandis que Dumitru G. Kiriac, à Buca- 
rest, met en mouvement l'action de re- 
cherche et recueil de la musique popu- 
laire roumaine, Le compositeur Sabin Dră- 
goi, passionné et en connaisseur, fait aussi des 
recherches et, avec des matériaux recueillis 
depuis 1923 au Banat et dans le sud de la 
Transylvanie, il achève en 1925 son volume 
intitulé ; „303 noëls avec texte et mélodie“ ; 
ce recueil marque un moment important pour 
les études roumaines du folklore musical, qui 
seront continuées plus tard par Drägoi dans 
un sens monographique. 

En 1928 on fonde à Bucarest les Archives 
phonogrammiques du Ministère des Arts, diri- 
gées par George Breazul, et les Archives de Fol- 
klore de la Société des Compositeurs roumains, 
dirigées par Constantin Brăiloiu ; une activité 
soutenue et systématique de recueils et enre- 
gistrements de musique populaire commence 
par tout le pays. En même temps, les Archives 
phonogrammiques entraînent dans ce travail 
plusieurs compositeurs et amateurs de musique 
populaire. 

Durant quatre décennies, de 1909 à 1949, la 
science du folklore a fait beaucoup de chemin. 
Elle est devenue une discipline autonome, s’est 
efforcée, dans l'esprit du temps, de préciser 


ses principes et sa méthode de travail et a 
délimité son champ d'activité à la littérature, 
la musique et la danse populaires. 

Après la libération du pays, le 23 Août 1944, 
une attention particulière est accordée aux re- 
cueils, à la conservation et à la mise en valeur 
par tous les moyens de la création artistique 
populaire de tout genre. À cette fin, on crée 
en avril 1949 l'Institut de Folklore de 
Bucarest, sous la direction du compositeur 
Sabin V. Drăgoi, dont la tâche (entre les an- 
nées 1950 et 1964) a été de recueillir, d'étudier 
et de mettre en valeur la chanson, la danse, 
la poésie et la prose populaires. Pour la pre- 
miere fois au monde, on donnait à ce genre 
d'institution l’organisation normale, en divi- 
sant l’Institut dans les trois secteurs syncré- 
tiques énoncés ci-dessus, ce qui lui a permis de 
prendre un développement fort apprécié dans 
les sphères spécialisées de l’étranger. En même 
temps que l’Institut de Folklore de Bucarest, 
une section — filiale — a été créée à Cluj dans 
le but de recueillir et étudier le folklore des 
minorités mationales co-habitantes et les in- 
fiuences réciproques. Toujours auprès de l’In- 
stitut de Bucarest et au cours de la même an- 
née, un orchestre populaire expérimental fut 
créé. Après avoir atteint un haut niveau d'in- 
terprétation, cet orchestre — sous la dénomi- 
nation de „Barbu Lăutaru“ passa en 1954 sous 
l'administration de la Philharmonie d'Etat 
„George Enescu“, en devenant un ensemble re- 
présentatif. 

L'Institut Ethnographique et de Folklore ré- 
unit actuellement un grand nombre de cher- 
cheurs spécialistes qui disposent d’un équipe- 
ment technique moderne et qui ont enrichi 
les archives avec des pièces folkloriques 
en augmentant le nombre de 20.000 pièces hé- 
ritées et reçues lors de la fondation de l’Institut 
à plus de 75.000, auxquelles s'ajoutent encore 
20.000 pièces recueillies et notées d’après louie 
par des chercheurs audessus de toute critique 
(le Fonds auxiliaire). 

Au début, les enregistrements étaient faits 
sur des cylindres de phonographe (15.290), 
plus tard sur des disques (10.071), pour qu’à 
partir de 1951 ils soient faits sur ruban de 
magnétophone, atteignant un nombre de 7130, 
sur des rubans de 100 m à 1000 m. Les cylin- 
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dres de phonographe, autant que les disques 
de pathéphone ont été transcrits sur ruban 
de magnétophone. 

Le groupe scientifique constitue trois sec- 
teurs, auxquels est venue s'ajouter à partir de 
1963 la Section d'Ethnographie de l’Académie 
de la R. S. de Roumanie, qui recherche la par- 
tie matérielle et spirituelle du folklore. L’acti- 
vité de ce groupe est axée sur les trois bran- 
ches de spécialité : musicale, littéraire et 
chorégraphique. Il est organisé en sous-grou- 
pes mixtes de travail par problèmes, qui se 
réunissent lorsque des consultations dans des 
problèmes de spécialité s'imposent. 

Une section spéciale de documentation, bi- 
bliothèque et archives se compose d'un groupe 
mixte et possède approximativement 21.442 
mélodies et 3400 danses transcrites. De fait, 
cette section constiue le Cabinet de Consulta- 
tion et Directives des chercheurs. Un service 
spécial de cette section est organisé pour les 
relations avec étranger. 

L'Institut possède également un secteur 
technique — doté d’un atelier et d'un Studio 
(pour les enregistrements) —, pour les manipu- 
lations et l'entretien des appareils mécaniques 
d'enregistrement sonore et photo-cinémato- 
graphique. Des aspects de coutumes, costumes, 
types régionaux, danses et artistes populaires 
ont été saisis dans 9.000 photographies et des 
mouvements et des figures de danse ont été 
pris sur 8 films de court-métrage. 

Les recherches sur les lieux se font dans le 
but d'éclaircir un problème scientifique, ou 
bien pour compléter les matériaux folkloriques 
d'une région. L'Equipe de chercheurs se com- 
pose de 4 membres appartenant aux trois sec- 
teurs syncrétiques, plus un technicien pour les 
enregistrements et un photographe. 

Sur les lieux, en plus de l'enregistrement, 
on note immédiatement, d’après l’ouïe, la mu- 
sique aussi bien que le texte. D'autre part, on 
recueille des informations sur le chant et sur 
l’informateur, en leur établissant des „fiches 
d'enregistrement“, L'Institut possède plus de 
28.000 semblables informations (fiches, termes) 
obtenus de 11.000 informateurs environ. 

Rentrés de campagne, les chercheurs font 
l'inventaire des matériaux recueillis, les ca- 
taloguent, les classent et les transcrivent. Ces 
matériaux sont, par la suite, mis en valeur 
par des études de spécialité ou bien dans 
l'élaboration  d'anthologies et monographies. 
Ils restent à la disposition des compositeurs, de 
la Radio et de la Télévision, de la Maison de 
Disques „Electrecord“, ainsi que d’autres in- 
stitutions musicales, telles que des ensembles 
de chants et danses, maisons d'édition etc. 

L'Institut a publié de nombreuses anthologies 
de chansons, danses et littérature populaire 
(50), de même que des arrangements de fol- 
klore. Ces publications sont utilisées également 
à des échanges d'expérience et pour entretenir 
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une correspondance avec plus de 110 institu- 
tions et folkloristes de l’étranger. 

Au développement et à la vulgarisation de 
notre école de recherches folkloriques, contri- 
bue considérablement la Revista de Folclor (Re- 
vue de Folklore) fondée en 1956, qui paraît 
trimestriellement). 

Il ne faut pas manquer de signaler qu'une 
chaire de folklore littéraire a été crée auprès 
de l’Université de Bucarest. Enfin, rappelons 
que l'Institut de Folklore s’est surtout fait 
connaître par les travaux de la XX-e Confé- 
rence du Conseil Mondial de Musique Popu- 
laire tenue en août 1959 à Sinaia. 

En 1963, s'encadrant dans le système de 
l’Académie, dont il s’est assimilé la Section 
d'Ethnographie, l’Institut prend le nom d’Insti- 
tut d'Ethnographie et Folklore près l’Académie 
de la République Socialiste de Roumanie. 


x 


L'Institut d'Ethnographie et Folklore accom- 
plissant au printemps de cette année deux 
décennies d'existence, nous avons prié le Prof. 
dr. MIHAI POP, directeur de l'Institut, de 
nous dire quelques mots sur les manifestations 
importantes auxquelles l’Institut prend part ou 
qu’il organise, en vue de marquer cet évé- 
nement : 

— L'an 1969 est pour la Roumanie une an- 
née riche en manifestations folkloriques. C’est 
l’année anniversaire de deux décennies depuis 
la fondation de l’Institut d'Ethnographie et 
Folklore de l’Académie de la République So- 
cialiste de Roumanie, institut central pour 
l’étude de la culture populaire traditionnelle et 
du processus d'intégration dans l'oeuvre con- 
temporaine de recherches du folklore, le dé- 
positaire des archives nationales folkloriques. 
Cette année, à la fin du mois d'Aoit, aura lieu 
le V-e Congrès de la Société Internationale de 
Folklore conjugué à un Colloque sur le Fol- 
klore et la Culture contemporaine. 

Durant ces deux décennies, l’Institut d'Ethno- 
graphie et Folklore a consacré, avant tout, son 
activité à la recherche de la musique, de la 
littérature, la danse et les usages et coutumes 
traditionnels, afin de les connaître au niveau 
des exigences actuelles de cette discipline scien- 
tifique et d'amasser dans ses archives tout bien 
du patrimoine universel — sujet, dans les con- 
ditions de la vie moderne, à des transformations 
possibles ou même à la disparition. 

Dans le domaine du folklore musical, il a 
continué et développé l’action amorcée aux 
Archives de Folklore de la Société des Com- 
positeurs roumains, par Constantin Brăiloiu, 
et aux Archives Phonogrammiques du Mi- 
nistère des Arts par George Breazul, les re- 
cueils établis par Dumitru G. Kiriac, Tiberiu 
Brediceanu, Bela Bartok et Sabin Drăgoi. A 
la suite d’études systématiques et soutenues, 
entreprises dans toutes les régions du pays, les 
chercheurs de l'Institut ont amassé un grand 
nombre de biens significatifs du patrimoine 


national. Actuellement, ils travaillent à la sys- 
tématisation typologique des matériaux recueil- 
lis et à la préparation de la Collection Natio- 
nale de Folklore. 

Le V-e Congrès de la Société Internationale 
pour la Recherche des Narrations Populaires 
est la seconde manifestation scientifique inter- 
nationale, de grandes proportions, qui doit avoir 
lieu en Roumanie, faisant suite au Congrès an- 
nuel du Conseil International de Musique 
Populaire ayant eu lieu en 1959. 

Ce Congrès doit grouper les plus importants 
spécialistes des pays d'Europe et d'au-delà 
l'Océan, de certains pays asiatiques et afri- 
cains. On y débattra des lois qui régissent la 
narration populaire sur le plan du processus 
de création, des motivations psycho-sociales 
concernant la naissance et la diffusion de toute 
narration populaire, sur le plan de la structure 
et des styles de réalisation. 

Le Festival International auquel participe- 
ront des ensembles et groupes folkloriques de 
plus de 20 pays, s'intègre dans ce complexe 
triennal de manifestations artistiques organisées 
par la République Socialiste de Roumanie com- 
prenant également le Festival, le Concours et 
le Symposium „Georges Enesco“, ainsi que le 
Symposium ,,Brincus“. ; 

Manifestation de grande proportion, le Fes- 
tival International de Folklore aura comme 
point central un concours entre les ensembles 
et les groupes folkloriques présents. Ceux-ci 
donneront aussi journellement des spectacles 
sur les principales scènes de Bucarest, particu- 
lièrement sur celles en plein air, de même que 


sur les scènes des stations du littoral de la 
Mer Noire ou de la Vallée de la Prahova. Con- 
cours et spectacles seront complétés par une 
revue des costumes populaires, devant se dé- 
rouler à Bucarest et dans le cadre de laquelle 
seront présentés les plus jolis costumes des 
pays participants et des scènes de leurs cou- 
tumes de circonstance de l’année ou de leurs 
usages domestiques. 

Une exposition internationale d'art plastique 
populaire sera consacrée à la création populaire. 
De plus, une foire d’art populaire permettra 
aux visiteurs étrangers du Festival den em- 
porter des souvenirs. 

Le Colloque, où l’on débattra de la relation 
existant entre le folklore et la culture contem- 
poraine, réunira 30 spécialistes étrangers et 
presque 100 spécialistes roumains qui se sont 
déjà inscrits avec des rapports. Ceci ne fait 
que dénoter le grand intérêt international sus- 
cité par les problèmes en cause. Le Colloque 
scra suivi par une réunion d'experts de la Com- 
mission I.F.M.C. pour la terminologie de la 
chorégraphie populaire et complété par une 
exposition internationale du „Livre folklo- 
rique“. 

Voilà donc un ensemble de manifestations 
qui marquera la place de notre pays dans le 
mouvement folklorique international, sur le 
pian de la recherche scientifique autant que 
sur celui de la mise en valeur de la chanson, 
de la danse, des usages et des arts plastiques 
populaires. 


CONSTANTIN DRĂGOI 


Les Editions Musicales viennent 
de faire paraître, dans le domaine 
de la musique symphonique. quel- 
ques partitions qui complètent de 
manière heureuse la série d'ouvra- 
ges roumains contemporains déjà 
parus, caractéristiques pour cer- 
taines périodes. 

L'ouvrage Variations symphoni- 
ques sur un thème propre, composé 
il y a trois décennies par l’émi- 
nent chef d'orchestre et composi- 
teur roumain Ionel Perlea, est re- 
présentatif des capacités de créa- 
tion musicale de l'auteur. Bien 
que d'un nombre relativement ré- 
duit, les composition de Perlea sont 
remarquables par le contenu. Les 
Variations, par exemple, témoi- 
gnent de l'assimilation achevée des 
techniques de composition musicale 
européennes combinées à des élé- 
ments spécifiques de l'école de 
composition roumaine. Récemment 
présentées par lorchestre phil- 
harmonique „Banatul“ de Timi- 
şoara, sous la baguette de Nico- 
lae Boboc, ces Variations ont été 


vivement appréciées par le public. 
Aussi, leur publication par les Edi- 
tions Musicales vient offrir aux in- 
terprètes la possibilité d'inclure 
dans leur répertoire courant cet 
ouvrage suggestif, et aux musi- 
ciens, ainsi qu'aux spécialistes de la 
musique, les conditions de la con- 
naissance de cet aspect très inté- 
ressant de l'oeuvre d'lonel Perlea. 

Après une première audition, l'an 
dernier, dans le cadre d'un concert 
symphonique de FOrchestre de la 
Radio-Télévision roumaine, le Con- 
certo pour orchestre de cordes 
de Mircea Chiriac a polarisé lap- 
préciation générale comme étant la 
quintessence des préoccupations de 
Vauteur visant à la synthèse d'ua 
langage musical serti de caractéris- 
tiques personnelles et  préfiguré 
dans des ouvrages antérieuts. 

Dans le domaine de la musique 
vocale vient de paraître l'ouvrage du 
compositeur Ovidiu Varga: Quatre 
rondeaux pour voix et piano sur 
vers de Cicerone Teodorescu. le 
poète qui, souvent, a inspire d'au- 


ires de nos compositeurs, dont il 
faut citer Paul Constantinescu et 
son cycle de lieds sur les vers du 
recucil Din ulita noastră (Dans 
notre rue) du même poète. 

Radu Paladi semble préférer le 
genre de la musique chorale, à en 
juger d'après l’un de ses récents 
ouvrages, paru dans ces Editions, 
le poème choral Pämintul de dor 
— România (Roumanie, terre de 
mes rêves) inspiré par les vers du 
coète Corneliu Serbian. 

Enfin, dans le domaine de la 
musique légère, la parution d’une 
pièce où musique et vers apparitien- 
nent à Radu Gheorghiu: Inimä, 
de vrei să uiţi... (Mon coeur, si tu 
veux oublier...). La publication de 
cet ouvrage, en feuillets volants, 
pour le mettre à la portée de tout 
interprète ou formation de musi- 
que légère, vient confirmer une 
tradition déjà bien établie aux Edi- 
tions Musicales, poursuivie avec 
persévérance et esprit de consé- 
quence, ceile de lancer sans tarder 
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les plus récentes compositions des 
jeunes musiciens du genre. 

Ouverte, en mai, au magasin 
„Muzica“ de Union des Composi- 
teurs de Roumanie, l'exposition du 
Disque soviétique“ — organisée 
en  colaboration avec ,,MEJDU- 
NARODNAIA KNIGA“ et ,CARTI- 
MEX“ —, a présenté un grand 
nombre  d'enregisiroments réalisés 
ces dernières années par la Mai- 
son de Disques „MELODIA“. Les 
thèmes de ces d'sques sont choisis 
dans les secteurs les plus impor- 
tants de la culture musicale sovié- 
tique, depuis la musique populaire 
des différentes régions (recueils d2 
chansons et danses folkloriques), en 
passant par la musique légère (nous 
y signalons quelques récita:s des 
interprètes actuels les plus connus), 
jusqu’à la musique chorale, classi- 
que et contemporaine, la musique 
d'opéra (de belles chemises conte- 
nant l'oeuvre complète de Tchaï- 
kovski, Moussorgsky ou des réci- 
tals d’airs d’opéra)}, la musique 
symphonique  préclassique (on y 
remarque une nouvelle série d’en- 
registrements de la formation de 
cordes dirigée par Rudolf Barchai) 
classique, romantique (les Sympho- 
nies de Tchaikovsky et de Skria- 
bine) et contemporaine (parmi les 
nouveautés se trouvent la version 
orchestrale de Rodion Scedrine 
d’après l'opéra Carmen de Bizet, 
ainsi qu'une suite de ballet). 

Chaudement appréciée par le pu- 
blic, l'exposition du „Disque Sovié- 
tique“ a été présentée par son 
Directeur, Viaceslav Klinovsky, re- 
présentant de l'Entreprise ,MEJ- 
DUNARODNAIA KNIGA“, ainsi 
que par Andrei A. Karpov, rédac- 
teur en chef de la Maison de Dis- 
ques „MELODIA“. Ce fut une in- 
teressante revue des principales 
réalisations de la discographie sovi- 
étique, reflétant le souci d’une lar- 
ge circulation des valeurs de l’art 
musical, 


A la veille d'achever son activité 
annuelle d'enseignement, le Conser- 
vatoire de Bucarest continue d'oc- 
cuper une place importance dans 
le cadre de la vie musicale de la 
Capitale, Le fait est évident d'un 
côté par les spectacles que donnent 
les étudiants et de l’autre par des 
actions d'intérêt scientifique orga- 
nisées dans le cadre de l’école. 

Durant cette session, la classe 
d'Opéra — dirigée par Anghel Io- 
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nescu-Arbore, maître de Conféren- 
ces au Conservatoire —, a présen- 
té sur la scène du Studio de l'éci- 
le une série de spectacles destinés 
à accoutumer les jeunes interprè- 
tes au public et à leur faciliter les 
premières rencontres avec la scène. 
Les titres choisis témoignent de 
l'attention accordée à la prépara- 
tion du grand répertoire lyrique : 
Lucie de Lammermoor de Donizetti, 
Don Carlos de Verdi, Faust de 
Gounod,  L'Enlevement du Sérail 
de Mozart. Parmi les étudiants 
promus de cette classe, il convient 
de signaler, pour leurs quaiités vo- 
cales, quelques jeunes talents: les 
sopranos Mariana Rădulescu et 
Maria Slätinaru, le baryton Nicole 
Constantinescu, la basse Gheorghe 
Cräsnaru. 

Quelques ensembles estudiantins 
se sont produits au Conservatoire 
même ou sur la scene de la Phil- 


harmonie. Parmi ceux-là, rappe- 
lons l'Orchestre de Musique de 
Chambre „Camerata“ dirigé par 


Dumitru Pop, l'Orchestre Sympho- 
nique „Academica“ sous la direc- 
tion d'Alexandru Sumski, le Choeur 
de Chambre „Madrigal“ sous la 
baguette du maître de choeur Ma- 
rin Constantin, ainsi que le Choeur 
de Scène. Ajoutons-y quelques con- 
certs donnés par les Professeurs du 
Consevatoire, dont nous mention- 
nons ceux de la formation  „So- 
liștii din București“ (Les solistes 
de Bucarest). Il convient de 
mentionner tout spécialement la 
série des premières auditions qui 
ont dépassé en importance le ni- 
veau du seul intérét pédagogique. 
Tout d'abord l'audition intégrale 
des Six Sonates pour violon soio 
d'Ysaye, organisée, pour la premi- 
ère fois en Roumanie, par la clas- 
se ‘de violan, à l'initiative de son 
professeur George Manoliu, mem: 
bre de la Société Internationale 
Ysaye. Ensuite, également en pre- 
mière audition, les violonistes Vic- 
toria Başta et Gheorghe Jalobeanu 
ont interprété, dans la cadre d'un 
récital instrumental, la Sonate 
pour deux violons de Prokofiev et 
le cycle integral des 44 duos 
de Bela Bartók, ce pendant que 
l'orchestre „Camerata“ a présenté 
une cantate de Paisielo — La can- 
tate comique — récemment décou- 
verte à Budapest. 

En ce qui concerne les actions 
scientifiques entreprises par le 
Conservatoire, nous mentionnons la 


publication, il y a quelques mois, 
du volume de communications sur 
le thème „National et Universel“, 
de même que l'organisation dans 
le courant du mois de Mai de la 
IV-e Session Scientifique des cadres 
enseignants. Elle a été précédée par 
la session des étudiants, pendant 
laquelle les principaux cénacles ont 
porté à la connaissance de laudi- 
toire, présentés par sections d'etu- 
des, les problèmes débattus durant 
toute l’année scolaire (Section de 
Folklore et Histoire de la Musique, 
Esthétique, Bibliographie musicolo- 
gique, Musique de Film, Section de 
l'Interprétation, Section de Psycho- 
logie-Pédagogie, Section des For- 
mes musicales et Composition). 
La Session Scientifique des cadres 
didactiques a été consacrée au 25-e 
anniversaire de la libération de la 
Roumanie ; elle a compris des com- 
munications orientées vers la 
recherche du thème „Tradition et 
innovation dans la création, Vin- 
terprétation et la pédagogie musi- 
cales“. Parmi les rapporteurs, nous 
citons : D. D. Botez, professeur, O. 
Varga, professeur, C. Täranu, char- 
gé de cours (du Conservatoire de 
Cluj), St. Niculescu, chargé de 
cours, A. Vieru, chargé de cours. 
Arta Florescu, professeur, E. Comi- 
sel, maître de Conferences, Ioan 
Husti, maître de Conférences (du 
Conservatoire de Jassy) V. Dinu, 
chargé de cours, F. Georgescu, 
chargé de cours, I. Marian, maître 
de conférences, M. Cozmei, chargé 
de cours (du Conservatorie de Jas- 
Sy), V. Ilut, assistant, F. Staicu, 
assistant, D. Petrescu, assistant, V. 
Giuleanu, professeur, Al Trifu, 
professeur, D. Constantinescu, char- 
gé de cours, N. Leib maître de 
Conférences, I. Csire, chargé de 
cours, D. Ciocan, chargé de cours, 
D. Smiîntînescu, chargé de cours, 
M. Schorb, chargé de cours (de 
l'Université de Timişoara), S. Vul- 
cu, assistant, Tiberiu Alexandru 
de l’Institut d'Ethnographie et Fol~ 
klore de l’Académie de la R. S. de 
Roumanie) R. Negreanu, professeur, 
A. 1. Arbore, maître de Conféren- 
ces, Gr. Iosub, Bissy Roman, assis- 
tant, S. Coman Bosica, chargé de 
cours (de l’Université de Timisoa- 
ra), I. Geantä, professeur, V. Cos- 
ma, chargé de cours, L. Coban, 
chargé de cours, S. Camenitä, pro- 
fesseur, Dr. A. Klein, V. Stefänes- 
cu, chargé de cours, A. Ienei, assis- 


tant, V. Diaconu Zorzor, assistant, 
M. Costache, chargé de cours, S. 
Stoenescu, chargé de cours, D. 
Grigore, assistant, T. Vesmas, assis- 
tant, P. Lefterescu, maître de Con- 
férences, M. D. Räducanu, chargé 
de cours (du Conservatoire de Jas- 
sy) A. Pitis, chargé de cours, I. 
Minei, chargé de cours, L. Tomu- 
lescu-Coman, assistant, O. Lefteres- 
cu, assistant, 

Les communications ont porté sur 
quelques thèmes représentatifs des 
préoccupations actuelles des musi- 
ciens qui travaillent dans le do- 
maine de l’enseignement supérieur. 
Des aspects variés furent analysés, 
de lart de l'interprétation, de la 
pédagogie instrumentale et vocale, 
de la structure du langage musical, 
de la méthode d'actualisation des 
modalités et de l'innovation dans 
l'art créateur de certains compo- 
siteurs roumains. 

En même temps que se dérou- 
lait cette IV-e Session du Conserva- 
toire, une série de manifestations 
musicales ont eu lieu, à Ploc- 
casion desquelles une nouvelle salle 
de concerts de chambre et sympho- 
niques a été inaugurée, dotée d'un 
équipement moderne de technique 
acoustique. 


Constantin 


Brăiloiu 


Personnalité de la musicologie et du folklore roumain, com- 
positeur et pédagogue, Constantin Brăiloiu a été lun des théori- 
ciens qui ont mis les fondements du folklore comparé et de 
Pethnomusicologie sur le plan international. Né a Bucarest le 
15 aout 1893, Constantin Brăiloiu à commencé à s'occuper de la 
musique a partir de huit ans. Entre 1901—1912 il a fait ses études 
à Vienne, Vevey et Lausanne où il termine l'Institut Thélin. Il 
a étudié ensuite à Paris, entre 1912—1914, avec Gédalge. Brăi- 
loiu a été membre fondateur (1920) et secrétaire général de ja 
Société des Compositeurs roumains (1920—1943) et aussi le fon- 
dateur des Archives de folklore de la Société des Compositeurs 
Roumains (1928), professeur d'histoire de la musique et de Fol- 
klore au Conservatoire de Bucarest (1923—1943), membre au 
Conseil artistique de la Société chorale „Carmen“, fondateur 
des Archives Internationales de folklore musical de Genève 
(1944), membre correspondant de la section littéraire de Il Aca- 
démie Roumaine (1945), directeur du Centre national des recher- 
ches scientifiques de France, investigateur scientifique au Mu- 
ste de l'Homme (Paris) et de l'Institut de musicologie de l'Uni- 
versité de Paris, directeur des Archives au Musée d Eihnogra- 
phie de Genève. Constantin Brăiloiu meurt à Genève, le 20 dé- 
cembre 1958. 


La création musicale (musique de chambre, instrumentale 
et vocale) : 

— Carillon des abeilles (79/17) piano. Musique pour en- 
fants. Ed. Lausanne (1911—1913). 


— Cinq rondes à danser au soleil (1911), piano, trois ca- 


hiers. Ed. Paris. 
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— Trois danses, piano. Ed. Lausanne (1911—1913). 

— Trois poèmes arabes, pour voix, piano, violon et violon- 
celle, Ed. Paris 1918. 

— Fünf Wiegenlieder (Cinq berceuses) pour voix et quintette 
à cordes (1915) Ed. Bucureşti 1959. 

— Deux petits poèmes de Jean Moréas, pour voix et piano 
(1916) Ed. Geneve 1917. 

— Fantoche (Perne — 1919). 

— Cinq romances pour voix et piano (1914). 

— Quatre chansons populaires pour voix et piano (1926) Ed. 
S.C.R. Bucarest 1927. 

— 'Hâpital de l amour mélodies populaires recueillies par 


Anton Pann, harmonisées pour voix et piano Ed. S.C.R. Buca- 
rest 1933. 


— Sept chansons populaires, karmonisées pour voix et piano 
(1930) Ed. S.C.R., Bucarest 1934. 


— Amour d'Acis le berger. Ariettes printanières, pour le 
piano Paris 1913, 


Mélodies populaires harmonisées pour choeur à capella, 
pour deux et trois voix. Ed. Bucarest 1948. 


ETUDES DE FOLKLORE 


— La musique populaire roumaine, dans „La revue musi- 
cale“, Paris, 1930. 


— Esquisse d'une méthode de folklore musical — „Revue de 
musicologie“ (extraits) Paris, 1931 (en langue roumaine dans 
„Boabe de griu“ („Grains de blé“), Bucarest, 1931. 

— Sur le chant funèbre de Dragus (extraits) Bucarest 1932. 

— La methode d'investigation (Extrait du Rapport de la 
Société des Compositeurs Roumains, dans Musique et Chansons 
populaires, Paris 1934); 

— Chants funèbre du Oouas. Ed. S.C.R., Bucarest 1938. 

— Chants de mort. Ed. 1, Mesures, Paris, Ed. H ,,Poë- 
sie et théâtre“ Paris, 1947. 

— Sur une ballade roumaine (la Mioritza), Genève 1945. 


— Rituel de mort du départ nent de Gorj — Bucarest (Les 
Archives de folklore“ 1936). 


— Vicleim (Mystère de la. aissance de J. Chr., drame re- 
ligieux et populaire) de Tg. Jiu (en collaboration avec A. A. 
Stahl) Bucarest 1936, „Sociologi roumaine“. 

— Noces à Feleag (neuf mé dies) „Les Archives de Folklo- 
re“. Bucarest 1938. 

— Noces à Someș „Archives de Folklore“ Bucarest 1941. 

— Les poésies du soldat Tomut pendant la guerre 1914— 
191$. Archives de Folklore“ Bucarest 1944. 

— Le mariage dans le village Sant „Sociologie roumaine“ 
année I No. 2 Bucarest 1936. 

—- Les étrangers sur la musique roumaine „La revue des 
Fondations“ No. 1. Bucarest 1989. 
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Ayant atteint sa XVII-e édition, 
le Concours International de Chant 
organisé par „L'Echo des Travail- 
leurs“, qui sest déroulé fin avril- 
commencement mai à Verviers en 
Belgique, a été à nouveau locca- 
sion d'une belle victoire des chan- 
teurs roumains. Ce concours vient 
de prouver, une fois de plus, les 
mérites de l’école roumaine de 
chant, capable de produire des 
valeurs et d'attirer l'attention du 
monde musical international sur 
les artistes du pays. Particulière- 
ment exigeant, le concours de Ver- 
viers est considéré comme étant 
une de ces compétitions de bonne 
tradition, au les interprètes sont 
appelés à resoudre différents pro- 
blemes de style et d'expression, à 
partir des airs d'opéra, à travers 
des pièces de concert, jusqu'aux 
lieds. 

En fait, l’édition de ce concours 
a compris deux compétitions : 1°. 
par compartiments de voix et 29. 
— de chant (en général). 

Les verdicts du Jury internatio- 
nal ont témoigné de sa profonde 
appréciation à l'égard des jeunes 
chanteurs roumains qui continuent 
de suivre une tradition bien éta- 
blie, Pour le concours par comparti- 
ments de voix, le palmarès a 
été assez riche: parmi les basses : 
Mihai Panghe, I-er prix; parmi les 
barytons : Vasile Martinoiu et Lu- 
cian Marinescu (ex aequo), Il-e 
prix; Iosif Farcaș, HI-e prix; par- 
mi les sopranos: Magdalena Cono- 
novici, I-e prix. 

Pour le concours de chant, le 


classement — comprenant neuf dis- 
tinctions — a été des plus signi- 
ficatifs : Lucian Marinescu — Vl-e 


prix; Magdalena Cononovici — 
V-e prix; Mihai Panghe, VIll-e 
prix; Vasile Martinoiu — IX-e 
prix. 

Les jeunes intreprètes roumains, 
accompagnés par la pianiste Doina 
Prodan, ont suscité des comptes- 
rendus élogieux dans la presse 
belge. En remarquant le niveau 
très satisfaisant du groupe des 
chanteurs roumains, les articles re- 
lèvent la qualité de leurs voix et 
leur excellente préparation musi- 
cale, gage des valeurs réelles qu'ils 
représentent et dont l'évolution fu- 
ture ne pourra que contribuer au 
progrès de l’art lyrique. 


Mardi, le 20 mai, au Studio de 
Concerts de la Radio-Télévision 
roumaine, on a fêté les 15 ans 
d'activité du „Quintette George 
Enescu“. Cette formation de cinq 
intruments à vent, fondée en 1954, 
a reçu peu de temps après son in- 
stitution le nom de „George Enes- 
cu“, en signe d'hommage au grand 
musicien roumain. 

Dès ses premières années d'acti- 
vité de concert, le Quintette 
„George Enescu“ sest imposé par 
la qualité de l'exécution qui ap- 
portait de précieuses contributions 
au déroulement de la vie musicale 
de Bucarest. En comprenant dans 
son répertoire une gamme très va- 


riée de pièces musicales, depuis des 


ouvrages classiques et romantiques 
jusqu'à ceux de la musique con- 
temporaine, le Quintette accorde 
néanmoins une place primordiale 
aux créations musicales roumaines, 
Par de nombreuses premières audi- 
tions, par des enregistrements sur 
disques ou par des émissions de 
radio, le Quintette „George Enescu“ 
Sest acquis des mérites incontesta- 
bles dans l’oeuvre de diffusion de 
la musique roumaine, au moyen 
d'une exécution remarquable. Aussi 
bien, deux des grands ouvrages 
énesciens — Le Dixtuore et La 
Symphonie de Chambre — ont 
trouvé, dans cette formation por- 
tant le nom du compositeur, Pinter- 
prète par excellence de ces derniers 
temps, ce qui a valu aux mem- 
bres de l’ensemble „le Grand Prix 
du Disque“, remporté en 1957 à 
Paris pour la qualité des enregis- 
irements qui en ont été faits. 
Durant ces 15 années d'activité, 
le Quintette „George Enescu“ — 
composé par Alexandru Nicolae, 
flûte, Ion Danie, hautbois, Cons- 
tantin Ungureanu, clarinette, Ion 
Bädänoiu, cor et Emil Biclea, bas- 
son —, a également entrepris des 
iournées à l'étranger (en Tchéco- 
siovaquie et — en vue d'enregis- 
trements aux postes de Radio — à 
Moscou, Kiew, Helsinki, Brno). 


Le concert d'anniversaire a com- 
pris des oeuvres de Haydn, de Mi- 
hail Andricu, de Ionel Perlea et 
d'Enesco. Cette manifestation mu- 
sicale d'une haute tenue artistique 
a constitué la meilleure confirma- 
tion des mérites et de l'activité 
de cette formation de musique de 
chambre. 


— Bela Bartok folkloriste, Puris, 1947, „Schweizerische Mu- 
sikzeitung“, Zurich, nr. 3, 1948. 

— Le folklore musical, dans „Musica Aeterna“, Zurich, 
1949, Ed. 11, „Encyclopedie de la Musique“, Fasquelle, Paris 
1958. 

— A propos du jodel, Basel, 1949. 

— Le rythme aksak, dans „Revue de Musicologie“, Paris 
1951 ; 

— Le giusto — syllabique. Un système rythmique populaire 
roumain Ed. 1 Paris, 1948. Ed. II „Anuario musical“, nr. 7, 
Barcelona, 1952. 

— Sur une mélodie russe Paris 1958. Extrait de „Musique 
russe“, Ed. Presses universitaires, tom 11. 

— Le vers populaire roumain chanté Revue des études 
roumaines“ Paris, 1954. 

— Un problème de tonalité (La métabole pentatonique) 
dans „Melanges d'histoire et d'esthetique musicale offerts a Paul- 
Marie Masson“, Paris, 1945. 

— La rythmique enfantine, Notions liminaires. Dans „Les 
colloques de Wegimont“, Paris, Bruxelles, 1956 (vol. 1); 

— Réflexions sur la création musicale collective. Dans 
Diogène), nr. 25, 1959. 


— La vie musicale d'un village. Recherches sur un réper- 
toire musical paysan (Drägus-Roumanie), Paris, 1960. 


Recueils de folklore 


30 chansons populaires — Bucarest. Ed. „Société des Com- 
positeurs Roumains“ 1927. 

— „Colinde“ et autres chants de Noel. Bucarest. Ed. de 
l’Académie de musique religieuse 1931. 


Vieilles chansons d'Oltenie, Valachie, Moldavie et Bucovine 


Ed. „Société des Compositeurs Roumains“. Les publications 
des Archives de folklore, Bucarest 1932. 


Recueils et recherches de folklore en Roumanie et en Suisse ; 
des cours et conférences aux Universités de Bâle, Fribourg, Pa- 
ris (Sorbonne), ainsi qu'au Conservatoire de musique “lefiLau- 
sanne. Communications sur le folklore, l'histoire de la musique 
et l’enseignement musical à Prague (1930, 1936), Paris (1930, 
1937, 1946, 1948) Londres (1936), Budapest (1937), ‘Bratislava 
(1942), Genève, Berne, Lausanne (1933, 1948). 


Musicologie 


Conférences, travaux d'ordre didactique ; études dans : „Mu- 
zica“, „Musique et poésie“, „Schweizerische Muzikzeitung” (Jour- 
nal musical de Suisse (Zurich), „La vie musicale“ (Lausanne), 
„Le monde musical“ (Paris), „Polyphonie (Bruxelles). Articles 
lexicographiques dans : „Eaglefield-Huld“, A Dictionary of Mo- 
dern Musik and Musicians“ (London 1924), „Musik lexikon“, 
Mac Hesse, „Das neue Musiklexikon“ (Berlin 1926), Szabolcsi 
Bence „Zenei Lexikon“ (Budapest) 1931. Articles sur Gh. Dima, 
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Alfred Alessandresco, Georges Enesco, Georges Georgesco, Stan 
Golestan, D. G. Kiriac, I. N. Ottescu, l'opéra roumain. 


Surveillance l’editions 


L'edition des oeuvres de D. G. Kiriac et de Gh. Cucu. 

La collection universelle de musique populaire 
(Genève, 1947). 

Quatre musiciens francais: Fauré, Duparc, Debussy, Ravel 
„la Fondation pour la litterature et pour l'art“, Bucarest 1936 

Les écoles nationales dans „Les musiciens célèbres“. Paris 
1964. 

Pentatonisme chez Debussy. Dans „Studia memoriae Bélae 
Bartok sacra“ Budapest 1956. 

L'Ethnomusicologie. Dans ,Précis du musicologie“ (Jacques 
Chailley) Paris 1958) 

Articles de critique musicale dans : „Uie musicale 

„La nouvelle revue roumaine“, „La politique“. 


« 


(Lausanne), 


Manuels de musique, en collaboration avec lon Croitoru. 

Constantin Brăiloiu appréciant aussi l'importance de la 
connâissance des recherches scientifiques entreprises par Bela 
Bartok sur le folklore, a traduit : 

La musique populaire et son importance pour la musique 
moderne, (Revue des Fondations No. 6. 1934. Bucarest. 

Menus(€)crits sur la musique roumaine 1937. Ed. „Luceafă- 
rul“ (l'Etoile du berger“). Bucarest. 


Parmi les enregistrements réums dans des disques ayant un 
caractère anthologique, sous la directe surveillance de Con- 
stantin Brăiloiu, on doit mentionnenr : | 

l'Anthologie sonore de la musique populaire roumaine. Le 
pays d'Ouaș. Enregistrement de la Société des Compositeurs — 
Bucarest 1940. 

Edition des Archives internationales de musique populaire 
1948, 1 série (6 disques), 1919, 11 série (18 disques) Musi- 
que populaire roumaine. Quatre disques avec une note explicati- 
ve, Genève, Musée de l’homme, 1950. 

Collection universelle de musique populaire enregistrée 8 
albums (40 disques) Gèneve 1951—1958. 

Personalité prestigieuse, Constantin Brăiloiu a été toujours 
sollicite aux nombreux congrès — s-a présence et ses interventions 
attestant l'importance de sa contribution dans le domaine de la 
musicologie, du folklore et de l’ethnomusicologie. 

On doit mentionner aussi sa participation au IU-e Con- 
grès de la Societé internationnale de Musicologie de Büle (1948), 
cu l-e Congrès du Conseil International de folklore musical 
(1.F.M.C.) (Venise 1949) au Allgemeiner Uolkskundlicher Kon- 
gress (Jugenheim 1951), au Congrès International de folklore 
de as Palmas de Majorca-1952, au Colloque de Weigimont (Palér- 
me 1954), au UI Congres de Cologne, au II Colloque de 
Wegimont et au Conseil international de musicologie de 1958. 
Compte-rendu 


LILIANA CONSTANTINESCU 
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Deutscher Musikrat de Hamburg, 
dans le mo. 11 de mars 1969, rap- 
porte la visite faite au mois d’oc- 
tobre 1968 en R. F. d'Allemagne, 
par le compositeur Tudor Ciortea, 
avec le professeur Vera Proca-Cior- 
tea, Nicolae Călinoiu — directeur 
de la musique au CSCA —, et le 
compositeur Wihelm Berger, en tant 
que hôtes de l’Union Musicale 'al- 
lemande. 

Dans un article portant le titre 
„Les marches du silence“, Maurice 
Fleures, chroniqueur musical de 
l'hebdomadaire „Le nouvel obser- 
vateur“ s'occupe — dans le no. 
229 du 31 mars, — de la musique 
contemporaine roumaine et de ses 
récents échos, et s'arrête sur 
deux compositeurs et leurs oeu- 
vres: Anatol Vieru avec „Les 
marches du silence“ et Costin 
Miereanu avec „Couleurs du 
temps“. 

Tomás Marco signe, dans le jour- 
nal Diario SP de Madrid, un ar- 
ticle sur la première audition 
mondiale, ayant eu lieu à Madrid, 
des pièces de musique „Conver- 
gences IV“ de Mihail Mitrea-Ce- 
larianu et „Dans la nuit des 
temps“ de Costin Miereanu. 

Dans le supplément dominical du 
15 Décembre 1968 du grand quo- 
tidien The Washington Star, 
George Thaddeus Jones fait une am- 
ple relation de son voyage en Rou- 
manie dans l'article intitulé: „La 
Musique; la vie culturelle variée 
vue par un voyageur en Roumanie. 

Jones y montre que le but prin- 
cipal de son voyage en Roumanie 
a été d'étudier, enregistrer et col- 
lectionner des exemples de musi- 
que contemporaine roumaine. Il 
relate tout au long ce qu’il a vu 
en visitant des institutions de 
caractère musical et en appro- 
chant des personnalités de marque 
de notre monde musical. Il est 
impressionné, entre autres, par la 
musique psaltique roumaine et ses 
réminiscences byzantines. 

Enfin, l'auteur de l'article rap- 
pelle que le premier contact de la 
musique contemporaine roumaine 
avec le public américain, a eu lieu 
lors de la première auditon à Wa- 
shington de la composition d'Ana- 
tol Vieru, ,Les marches du silen- 
ce“, dont l'enregistrement fait au 
mois de Janvier 1969 à la Library 
of Congress a suscité l'intérêt du 
public américain pour cette mu- 
sique. 
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